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论《四世同堂》的

话剧改编
孔庆东

老台是中蚓现当代文豪中

的高产作家，同时也是“著名

被改编作家”，长中短篇小说

太部搬L过银幕银屏或舞台，

而日老台本人是文坛的空能冠

军身兼小说家、戏剧家，京剧

能喝，话剧能写，所以他的小说具有

很强的戏剧感，“舞台意识”和4镜头意识”都不弱。

按照此情此理，他龋I^=部头的长精力作《四肚闸堂》，

早就该“被话剧”若下改了。怛非常例外，老台先生

即使长寿到·百零八岁，也j丕是未能日睹过盛况。

因此，《州⋯目堂*的笫救西剧改编，就浓缩了太多

的值得一论的话题，笔者只能管窥蠡测，做浅论。

《凹世嗣堂*K期米能搬J话剧舞台，跟作品长

期。芈湮没”似乎没有关系。吲为早在1980年代．《州

世阿堂》不但小蜕获得盛誉，文学史中地位很高，林

汝为改编的28集同名电视剧更是家喻户晓，几位主要

演员如邵华、事维康、李婉芬、史可失赵‘《刚、李

文玲部红极时，骆玉壁演唱的京韵大鼓风味的主题

歌K重整河山待后生》此后20多年Ih2I‘。为传唱。这

说明《四世删堂*非常“有戏”，人物情节都适台戏剧

化。可是到J．新{t纪、《叫他删堂》除了被改编成曲剧

一次．再就是业一趺被拍成汪俊版的电说剧，藕幅士竹

加到36集．影响依然不小，但却始终没有位导演和

一家剧院能够把该竹-品“话剧化”。这说明《四他同堂》

从小说到话剧．确实存在着独特的困难。

首先，一个非常客观的原因是作品楠幅太长。老

台当初在序言里说得很明确 “假若诸事都能‘照引

而行’，则此书的组织将是：l段——一百段。每段

约有万字，所咀2字——其百万字。3 部——三

酃。第一部容纳三r四段，二部三部各三f三段，兆

百段。”老台是照着但r《神曲*的架势去写的，《种

曲*是老台的一尊文学偶像，也是一座他处心积虑要

登J：的高峰。老舍对干自己能否完成这部百万言的巨

著、开始也没有信心。“设计写此书时，颇有雄心。可

是执行起来，精神七．物质卜，身体}，都有苦痛、我

不敢保睑能把他写完。即使幸而能写完．好不好还是

另一问题。钠越年月而要安心写玎万字的眭筛．简直

有点不知好歹。算了吧，不再说什么丁!”后求果不

其然，《州1”同堂》虽然写完，，皿是丢丁结膳，成r

未能免俗的“夫杰作皆不圆满”的又例证。这么长

的文车，最适合改编成电视连续剧，i兑夸张些，改编

眷坐享其贼，都可咀拍出弧成戏来。而改编成话刚璺

从百万言中提炼出三五万字，打一个“倒九五折”、这

取台J．的功夫，可以}兑就难倒了95％的有心人。笔者

称赞编剧导演Ⅲ沁矗在改编}：是“删鬟就简大手笔”，

首先就是从这一角度出发的。从煌煌二卷的大}可小说

中，苦心挖掘出几H精华之言，真如同“百万军Ifl取

卜将首级”，非大手笔不ar。

2010年6月4口，笔者作为设剧的学术顾问，‘j

11l沁盘在北火后湖第～次商漩改编事宜，占先谈到

的，就是这个取台。虽然罐者说．可咀参照人像雕塑

家的经验之谈，“把不是人脸的地冉去掉就是人脸

了”．但这分明属于”站蔚说话不腰疼”．关键是“人

脸在哪里”，这确是摆在改编者面前的第一罂务。笔者

又说．按照郏板桥的{毒句，“删繁就筒二三秋树，领异标

新二月花”，一定要避开电视剧的路子，从原作中提炼

出既符台原意，叉令人耳目一新的艺术主题。这种说
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法像是顾问，但更像是考官，把“简”和“新”两个

大字丢在编导的面前，让她用几个月的时间，交出一

份优秀的答卷。

其次，《(四世同堂》不好改编的另一个内在原因，

是作品本身的主旨多元化，或者说，这是一部《神曲》

式的交响乐。笔者不论给学生上课讲老舍，还是那天

跟田沁鑫交谈，都首先提出这样一个问题：老舍要写

一部北平8年沦陷时期民众生活的超级长篇，为什么

不叫《八年抗战》?为什么不叫((沦陷与抗争》?为

什么不叫《不屈的北平》或《北平不相信眼泪》?或

者为什么不把三部曲的名字合起来，叫《惶惑·偷生·

饥荒》?而偏偏要叫《(四世同堂》?这个中国老百姓

最熟的“四世同堂”的理念，跟“八年抗战”有没有

关系，有什么关系?从这个角度思考进去，或许就能

够找到诸多关系中的几个“简”，然后再从几个“简”

中推出一个“新”。

可以欣慰的是，这个“简”和“新”，观众在剧

场里看到了。然而又不是“简简单单”的简，不是“刻

意求新”的新。笔者曾对田沁鑫提出过一个最简单的

“过日子”论，按照笔者的理解，老合认为中国人的哲

学就是“过日子”哲学，而“四世同堂”是过日子的

最高境界，中华民族的优缺点皆源于这个“过日子”。

因为一心追求“四世同堂”，忽略了其他，所以国家容

易被侵入，人民容易被奴役；也同样因为一心追求“四

世同堂”，所以人民能够奋起，国家能够解放。笔者为

了引起重视，讲得比较简单。而田沁鑫抓住了这个重

点，同时又做到了“纲举目张”。舞台上，有“过日子”

的纷杂热闹，也有国破山河在的紧张氛围，还有恒久

不变的善恶斗法，更有悠悠流淌的旧京文化。个人的

日子，家庭的日子，胡同的日子，国家的日子，过到

了一块儿。所以，观众看到了一个新鲜的《四世同堂》，

同时又是一个似曾相识的《(四世同堂》，他们一次又一

次的掌声，不知道是献给那新的发现，还是献给那旧

的相识。

而能够实现这一提炼的关键，是笔者给田沁鑫的

第二句赞语：“空间调度大气魄”。《四世同堂》几十

个人物，十来户人家，如果都摆到舞台上，显然是乱

成一团，面面不到的。电视剧的经验不能用，话剧((茶

馆》和《龙须沟》的经验也不能用。笔者出于对导演
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技术的外行，当初是很为田沁鑫担心的，同时也出于

对田沁鑫以往所执导话剧的推崇，对其寄予了很高的

期盼。最后观众看到，剧本大笔一挥，只呈现祁家、钱

家、冠家这三家，成为一部“北京版的《三家巷》”。三

家之间有个小空场，三家的位置又随时可以推拉到舞

台中心。胡同内各家的人物以及外来的人物，都出现

在这个小空场或者三家的空间范围内，话剧艺术的

“集中律”在这里发挥了效应。更令人赞叹的是几辆洋

车的调度。当故事延伸到胡同之外时，几辆洋车就成

了活的旋转舞台，人物在洋车上用“间离”方式表演

出所见所为，大大精炼了情节，而且发挥出额外的剧

场震撼力，做到了虚拟与写实的结合。通过这种方式，

原作的基本故事线索都得到了呈现，观众似乎并未感

觉到话剧对原作进行了大删大砍。“以空间换时间”，

本来就是抗战期间民国政府的基本军事对策，是从毛

泽东的《论持久战》获得了理论支持和启发后采取的

“空间调度”大手笔，而《四世同堂》的空间调度，让

人们再一次看到了话剧艺术的魅力，是其他演艺形式

所无法取代的。

话剧《四世同堂》的空间调度，客观上吻合了原

作的空间构想。老合把小说的主要场景设定为“小羊

圈胡同”，在他的意识里，“家”的空间与“国”的空

间是同构的，离家抗战是抗战，在家坚守也是抗战。摔

死一车日本兵的钱仲石是英雄，出城参加军队的祁瑞

全是英雄，但忍辱持家的祁瑞宣也是英雄，含辱自尽

的祁天佑也是英雄，在柴米油盐的艰苦中支撑全家生

活的韵梅，更是英雄。这部话剧几个月中，演遍了中

华大地，而且是“开创内地话剧台湾首演记录”，从台

湾地区演回北京，处处受到热烈的欢迎和追捧，其中

一个原因就是剧作唤起了全体中华民众对“中华空

间”的想象。201 O年9月底，笔者在台北接受数家媒

体关于话剧《四世同堂》赴台公演的采访，又在孙中

山先生纪念堂看到该剧的系列宣传图片，感受到台湾

文化界对北京文化充满了“空间想象”，他们对这部话

剧的期待，实际上是对通过“进入另一个既陌生又熟

悉的空间”，来完成时间上的香火承传，完成自己的

“家国意识自足”。这里可以看到，老合把《四世同堂》

的艺术追求定位在《神曲》，是何其富有远见。但丁的

《神曲》从地狱到人间再到天堂的空间游走，完成了文
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艺复兴时期欧洲民众自我塑造的文化想象，而《网世

同堂》尽管只写了一条小胡同，却基1胡同内的儿户

“艇型家庭”的成功塑造，写出了整个中闻，写出了一

部百万言的抗战诗史。不论当年的国民党还是共产

党，部是把抗战当戒建盘现代化“民族国家”的必由

之路，通过抗战．寻找到井确扶出巾华民族的文化传

坑，以抗战而建国，建国大业内含在抗战大业本身。所

咀Ⅸ四世同堂*看似情节多，头绪乱，其史是自有丰

脉自有神韵的。话剧改编把握到了这一神韵，所畎

其观赏效果，能够感到小0C币牯，举重若轻。

笔者给田}0鑫的第三句赞语足“旋律节奏大境

界”。作为一部话剧，在薛三个小时的时l训里，婪在固

定的舞台上完成艺术目标，除了情节，台词等观众可

以直接感知的要察外，还有观众不容易感知到的旋

律，节奏等。该话剧在舞台上避现的祁家，饯家、冠

家．实际上成为三个旋律，此起彼伏。编导没有刻意

高扬或者压抑某一个旋律，没有神化或者妖魔化某一

家的世界观人生观，没有把“真善美与假丑恶的斗争’

放在第一位。尽管从中华文明的基本道德立场和所史

选择来看．祁家是争人感到亲切的．钱家是争人感到

敬佩的，冠家是夸人感到憎恶的，但是话剧：Il：常客观

地展现给观众．祁家有祁家的复杂和可悲．钱家有钱

目*毒导演自舒济，舒0酉位先生舟绍剧本

家的封闭和同执，而冠家也有跫家的翔足和可队理

解。冠晓荷．夫赤包，他们不是简单的汉奸耍国贼，他

们有自己的人生哲学，有他们n己对闻家和社会的肴

法。这里恰恰显示出中华文化的层次丰富．从文化L

表现丁抗战之艰难，革命之艰难．复兴之艰难。这几

个旋律交错凹响，或齐奏或独呜．形成r对话和对接．

从而掏成了“三个一大于六”的复调效果。煎他次要

人物则围绕1：这三个旋律，显得枝蔓清晰毛次分卅。

在节奏上，原作是长篇巨制，可咀迂回舒缓，nT

以娓娓道来，而话剧要求紧凄集中，如果情节密度

过大，则忙于交待，容易急迫，令演员负担重，夸

观众不舒服。话剧《四世同堂》的节奏处理做到r

张弛有毁，每一个小节点之问的转换．流畅而叉自

然。有个别演盟的台词说得稍快，还应改进，但由

于剧作的基本节拍仿佛乐曲巾的“小节”和“拍子”

一样有所限定，所咀整体l二的节奏，与旋律一起构

成丁一曲和谐的“北平文化乐府”，说句老话，是可

以“击节赞叹。的。

笔者在北京观赏该剐后，曾在博客中写道：

“2011年1月23日．晚L扣车到天桥剧场．看阳沁矗

编导的*阴世同堂*，这是该剧第_趺搬J二话剧舞台。

韩毓海也盖了，我俩是该剧的学术顾问。中央芭蕾舞
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靛聿贤导演看演女

团的老团长赵}女蒋坐在我后面，我向她介绍r韩毓

海。结束后到贵宾窀一直座谈到3F夜。我称赞田沁

矗。删繁就简大r笔夺问调度大气魄旋{*节赛大

境界’，此剧必能留在戏剧史I。。盖巾不足的灶．个别

场Ⅲ『稍乱．不够给力，有些台词太快，碹音不埘。口i

恪生、陶虹、辛柏青、朱媛媛等主要演员，都有趣水

平的发挥．这令人不能不佩服【l】沁矗的功力也。”笔者

后来看到观众给设剐所打的分数，导演80分，剧情80

丹，表演90分．舞黄90分．爵乐70分。应该j兑，这

是很高的整体评价了。

2001年，《四世问世》政编成曲剧时，导演吴晓

江认为：“《凹世同堂》井没有直接描写战争的过程与

结果，它的探刻意义在于站在人性的屯场，对战争所带

米的人性的裂变心理的创伤给予了深刻的提示。””【谜

一对作品的理解．无疑是正确的，但是“人性～谢
毕竟模糊，放到哪儿都没错。其实这里的“人性”具

体化后．主要是老北京风俗熙染之下的北京文化所代

表的r|J国普通百姓的人性。田沁鑫则在“导『贞闸谜》中

这样说：“我结识了八年抗战时期的北京民众，透i=上

这些沉默的大多数，我看到了一种坚持到最终的坚

持。这是一种文化的坚持，难能可贵的超凡坚持I这

种坚持．是沧桑正道，是我们民族得以延缔延续的文

化动力。1田沁鑫的认识是深刻的．所渭、ft国”，j{

实不是一个简单的地理学概念或者敢治学概念．所有

的侵略者和许多同胞都误解了这个名词。“巾国”，其

实是一十文化橇念．“中”是正确的虑思肯定的意思

恰如其分的意思，～f|”是一种文化、是种安态，足

一种真理。中国能够在反经略战争中获得最后的胜

利．不是说活在这块土地上的人们就惹不起碰不得

而是融为他们坚守着一种普普通通义堂堂iEIE的人间

正道：好好过I=l于。《糊易*讲：“天行健，君于以[1

强不息。”天为什么行健’不就是老犬爷永远在“好好

过口子”吗?

如果给导演田沁鑫也提点意见的话就是虽然

“北京昧儿”并非此剧的第一重心，剧-IJ所丧现出来

的北京味儿也已绝有模有样r。H{沁矗自己也说过：

“我想LJ：现众从戏中感受熟悉叉陌生的‘老北京特有

的胡同风情段当时百姓的精神特质。”但是H前进

点还有些父火候，在演H条件许可的情况下，似应再

枷强一衅。lE像老台H{ 条胡M浓缩r巾华空问t

样，《阴世同堂》也是用北摩地的文化风貌，浓缩

r整个中华人家庭的文化。这种浓缩 2j H前文化

羿艺术界出现的“全国化”潮流井不矛盾。过丁生

僻的北京打言和腔调一l『以古障，但浓郁的北京风俗、

远逝的胡硎文化，还是更正宗、更地道一些，教果更

佳吧。

注释：
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