
【艺术评论l

大爱无疆
大爱无终
大爱无痕
——张继钢与大型舞剧《千手观音》

于 平

大型舞剧《千手观音》是一部真正的“大剧院”舞剧。去年12月，国家太剧院在打造了若干部度身定制

的歌剧、京剧、话剧之后，第一次推出了“大剧院”舞剧《马可渡罗》。《马可渡罗》咀一个4和”字为主

题，为“十一五”收官之年的舞剧创作划上了一个较为卿美的句号。而当我们刚剐步八“十二五”开局之年，大

型舞剧*千手观音》又在国家大剧院隆重首演。舞剧《干手观音*虽不是由国家大剧院打造．但它却是一部真

正的“大剧院舞剧”——这个“大”，是恢宏场面中溢漫的太智慧，是繁茂。织体1中湍流的大气象．是奇幻动

态中营构的太境界，是丰沛情感中凝聚的大担当 同样也是在‘怎一个‘和’字了得“的主题深化中。舞剧

*千手观音*体现的是大爱无疆!大爱无终!!大爱无痕l f

一 “手中有眼．心中有光“的苦海慈航

在一个依赖搜索引擎去认知世界的时代，“千手观音”被点击的第一个回应肯定是张继钢为某年央视春晚

的“舞蹈巨献”，而相关的第一个链接也肯定是残痍人艺术团和她的主演邰丽华。因此．肖我得知继钢在潜心创

作大型舞剧Ⅸ千手现音》之时，内心的全部期待都在于他为那个“有意味的形式’能编出一个怎样的“有意味

的故事”?在于他给那个“有意味的形式”会带来一个怎样的“更有意味的超越”'l

其实，搜索佛教文化中的“干手观音”，你会知道她是阿弥陀佛的左胁侍。佛教的显救认为观音菩萨是阿

弥陀佛的弟子．而密教则视其为阿杯陀佛的化身。通过搜索，我们知道“千手观音5叉可称为“千手千眼”或

“千lR千臂”观音，其中。千手”喻示太慈悲的无量广大．。千跟”象征大智慧的圆满无碍。作为一个直观的形

象，许多寺院的“千手观音”常以42手来象征“千手”，当然每一。手”中都有一‘眼”。这，其实才是我4全

部期待”中的“全部担心”。过去的若干年，我们在漫漫的社会转型中正经历着痛苦的精神重建。这十“重建”

的意味是，在既往的4神圣”去魅还俗后．我们如何能在更高的层面脱茧化蝶．向着人之灵性幻化的圣洁之光

升腾l

太型舞剧《千手观音*无疑也包含着继铜的某种思考。在潜心的思考中，继钢寻觅到一系刊形象的支撑

这一系列形象畎“莲”为核心．以“莲”的寻觅为动机，以“莲”的寻觅过程中的人性普恶构织戏剧冲突．以

冲突中“善”之化身的执著求索和毅然奉献昭示人世的‘苦海慈航”——这便是舞剧的女首席三公主始而请命

寻莲咀救父王、终而播爱献莲以渡众生 也就是说，这“慈航”始于孝而奔向爱，如果说4孝”也是一种爱，

那么存“渡众生”之念的“爱”就是。大爱”。很显然，继钢以三公主的苦海慈航牵引着他的艺海苦旅，以三晋

大地的民间典故演缂着他的。心中之光”。正如。场刊1 L一段很有继铜式言说风格的文字所潍“太阳升起．不
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徉东边，不在酉边，是在心问1只婴心中有光，只要心中有爱，就要播撒温暖

先注

二．“巧手连缀妙体独运“的“完形”效应

选择。千手观音”的形象来演绎。心中之光”，在继钢而言肯定不仅仅因为形象的意蕴，而且因为形象所

具有的强烈的形式感。这个“形式感”便是那多娶多志、多变多幻的“千手”。毫无疑问，观看大型舞剧*千手

观音》，时时会感受到扑面而来的视觉震撼，而其中最々人震撼的便是“巧手连缀”的视觉效应。比如在第口场

景《慧心妙悟》中．在横贯舞台的一屏黑色皮筋条带的背景下，近百名舞者在黑屏后用自己的双手穿过条筋的

缝隙．在时空错落中表现出妙悟蔷提．息心莲花的“心象”。这“心象”喻说着三公主的“心语”：“帮我推开．

那一廓美丽的天窗 太阳升起，是在心问”!

更为震撼的，是在}二场景*干手千眼》中。作为三公主普碴众生、脱凡人圣的场景，Ⅸ千手千眼》是全

副的高潮．而在这一高潮的视象营造中．众多舞者。摩肩接踵”平躺在台面——其实比“接踵’还矍缩密，是

F一舞者的r身越蔽j：一舞者的F肢，由此以双手营造绵密而充盈的视象。这众多舞者。手中有眼”的双手，在

时而划一、时而错落，时而自行，时而交织，时而顿挫、时而疰绵．时而摇曳、时而渡涌的表现中，让我们联

想到千手观音的葡萄手、甘露手白拂手、杨柳枝手等，让我们联想到千手观音为众生息灾、增益，敬爱、降

伏的“普渡’。面对邢难雌计数的“有限”之手．我问继钢动用了舞者几多?答复是320人1怎能不令人惊诧与

震撼，当几乎绝大多数的寺院画像都趴42手来象征“千手”之际，我们的舞蹈却用640只手去表现。想起继钢

在潜心创作时常说的一句话，叫做“我们不可能达到完美，我们可能的只是无限地接近完美”l莫非在舞台上

无限地接近“千手”也是接近“完美”的一种追求’!

面对如此强烈的视觉震撼，体的确台联想到带有明显贬义的。大制作”。我之所咀不认同该剧宣传材料中
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【艺术评论】

所言“超大型”舞劂的概念，主要在于“制作”是指向非舞者本体的舞台装置；面继钢幻变的巧手连缀与充磊

的妙体独运，是基予对舞蹈本体“宪形”效应的深度开掘。“完形”是德文“Gestalt”(格式塔)的意译。作为建

立在一种心理学流派基础上的视觉艺术研究，“完形”体现出对“形”之“完整性”的强调。事实上，“格式塔”

理念中的“形”，是由知觉活动组织和建构成的经验中的整体(不是客体本身)，对其“效应”认识的两个基本

点：

一是强调任何视觉式样的“完形”是独立于其组成要素的全新整体，整体的“结构骨架”比各结构要素占

有更重要的位置；二是强调知觉活动在组织穰建构视觉式样时，意味着客体的“倾向性张力”与主体的“选择

性简化”交流并产生“心物同构”。亚是在“宪形”效应的自觉追求中，我们才从继钢的潜心追求中看到了舞蹈

设计理念的重大突破和独树一帜。

兰、“凡圣合一。天人合一”的文化理想

在“完形”效应的视觉震撼中，继钢其实还是想寻求一种独特的舞剧叙述。可熊是对应着“完形”的理念，

他将舞剧愆予手观音》展开为1 2橱既独立成章、又承前启后的殛卷，使之既不失线性脉络的清晰、又具有体量

对比的反差：可以有第二场景《长路漫漫》中三公主上路、大公主与心腹童子尾随的单纯，也可以有第六场景

《寻找莲花》中红蜻蜒在童子的胁迫下带路寻莲、假莲花却落人大公主囊中的繁复；可以有第五场景((逼迫蜻

蜒》中无数透明翅翼闪烁的喧闹，也可以有第八场景《天地之爱》中鲞子被三公主感化而同路寻莲、因疲惫不

堪而甜入梦乡的宁静⋯⋯

在我看来，在三公主脱凡人圣为千手观音的升华中，第霹场景《慧心妙悟》和第八场景《天地之爱》是两

个关键的环节。分析这两个场景及其在全场中的布局，可以看到继钢潜心追求的精心鳘现。首先，《(慧心妙悟》

是以三公主内心视象钤化来构思舞段，“众手”之舞的“完形”效应之所以有效，与这一构思的定位是分不开

的；而《天地之爱》作为一段予干净净的双人舞，又是将三公主处于梦乡状态来进行，童子的旄动与三公主的

被动产生一种独特“双人舞”，形成“凡”与“圣”的鲜暖对比。其次，《慧心妙悟》作为“脱凡入圣”的第一

层级，是三公生将外在跋涉的寻觅转化为内心寻觅的跋涉；而Ⅸ天地之爱》作为第二层级的“脱凡人圣”，是以

童子之“凡”来关照三公主之“圣”，三公主由“脱凡”的过程成为“入圣”的载体。第三，这两个场景分别在

第四和第八场，可以看到它们在全场布局中的节奏性推进，而故事脉络的清晰和性格成长的节奏是舞剧“戏剧

性”完美追求的两个重要方面。

在舞尉鬣千乎观音》中，除了“手之舞”的“完形”效应追求外，我们还能看到“完形”理念追求下的蜻

蜒之舞、蛇之舞帮莲之舞。与前述“巧手连缀”有别，这些舞蹈是以“妙体独运”来组构视觉样式。其实，继

钢对于舞蹈形象的“完形”追求，首要切入的是“妙体独运”。这方面，我们在大型音乐舞蹈史诗《复兴之路》

中已有多方面的感受。比如在《我们要和时间赛跑》中，女子群舞以纺织女工和织布桃双重形象的转换来构勰

又比如在《海峡愿景》中，同时由众多女舞者躺地屈腿所造“沙滩海浪”之境更是令人叹为观止。在舞剧《千

手观音》中，“宪形”理念统领下的舞蹈设计大多为拟人化的动植物舞蹈(也可以说是“舞者的物态化”)。我们

当然知道，继钢为舞劂《花儿》设计过“羊群舞”、为舞剧《一把酸枣》设计过“驼队舞”、更为舞剧《野斑马》

设计过包括“斑马舞”在内的诸多动物舞蹈，儇舞剧《千手观音》中“舞者的物态化”追求，却是以“天人合

一”的文化理想来包容“凡圣台一”的人生信念。这使得舞剧《千手观音》从“我心即佛”的心中之光，走向

“人鬻可以为尧舜”的众生普渡。

四．“追求超越、追求卓越”的艺术长征

几年来，历次担任奥运开幕式剥总导演、再担任大型音乐舞蹈史诗《复兴之路》总导演、之后又投入解
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放军艺术学院全院救学组织工作的张继钢，忙碌的

程度亦是可想而知。当我惊叹于舞剧《千手观音》博

太，繁茂，聪颖和晁慧之时，我才注意到这是继钢

所“七年之孕”而诞生的“足产儿”。说到用7年来

构思、推蘸，琢磨一部舞剧，我脑海里首先蹦出的

是“七年之痒”。不过．作为舶来词的“七年之痒”，

意思是时间一长，激情台趋于平淡．执著会归于疲

惫：听说，在继钢的。七年之孕1中．也不乏“七

年之痒1的动念，也曾有过因难以超越既往而萌生

“另起炉灶”之念。

熟悉继普l的朋友部知道．他恪守的创作原则是

“既不重复别人，也不重复自己的过去”。为此，他要

求他的创作团队。借鉴超现实主义和象征主义的创作

方法 凸显出寓言般传奇性、梦幻感的风格”。他

期待这部舞剧“看L去更像是一座圣般．圣殿里同荡

着12首颂歌，悬挂着j2幅画卷，讲述着至真至善至

美的传说”。这12幅画卷，除前文已提及的之外．还

有第一场景《请命寻莲*．第三场景Ⅸ蜻蜒引路*、第

t场靛《童于归善》、第九场景《驱鬼招魂》、第}场

景《得莲救助》和十一场景《苦海慈航》。在此特别

值得提及的是，作为舞蹈形象呈现的境遇，舞剧《千

手观音》的舞台美术队“一生二，二生三，三生万物，

关注

万物归一”的朴素哲学思想为设计理念，将舞台的能动变化与舞剧的境遇转换．与“竞形”理念统钡下的视觉

语言巧妙融合，使号称“超大型”的舞剧不失其宁静优雅、精美、别致f

张继钢说，大型舞剧《千手观旨*的创作车身是一趺历经艰辛、历经膀难、追求理想、追求完美的艺术K

征。对此我是确信不疑的。作为此剧进^剧场连排的先睹为快者，我看见在场中端坐的继镏仍足*H样不折不扣

不依不饶．不罢不休。在他眼前，容不得一丝紊乱；在他耳旁．容不得半点嘈杂：在他心中，容不得毫厘偏差。

闻为，他想让人们通过观看．精神得到涤荡，心灵得到净化．息让人们悟觉：“千手观音非凡，不是休，不是

我，不是他，千手观昔平凡．是你，是我，是他。”平心而论．在看过大型舞剧《千手观音*之后我认为继钢

是在进行追求超越并且追求卓越的艺术长征，我认为舞剧《千手观音》不仅实现r。超越”而且髓临着“卓越”I

我甚至认为我们的舞剧创作在若干年之内恐难咀有这样的“大作”问世。写到此．忽然有点许兴，日“千瓣莲

花千里寻．千年菩提千丈根，千顷苦海千番渡，千秋慈航千占心”。谨啦短句题赠继钢和大型舞剧《干手观音*．

井对她的成功问世、成功献演、成功登临表示由衷的祝贺f

于平支化部教科目目长
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