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传承革新积累发展
——京剧列入人类“非遗”代表作后的思考

王安葵

2010年11月16口在肯尼亚首都内罗毕举行的联台国教科．贮组织保护m物质义化遗产政府闻委员会第Ⅱ

次会议上，中国申报的康剧q、}l医甜赴”经审议通过．被列^“人类非物质文化遗产代表作名录”。这对于

京剧和中国民族文化都是一件大事。这说明．京剧也与此前已列^名录的吣曲、藏剧粤刹等戍嘘利种样，

受到丁世界文化界的重视。世是需要说明的是，与昆曲等被列入相同这并不是联合圈教科文组织到中崮来迸

选的，而首先是中国自己重视，巾国提出申报的。当年昆曲^选代表作硪目后．我在回答记者提问“昆曲为什

么能^选1的问题时说．昆曲的^选有三个条件，第一是昆曲本身具有很高的文化价值第二是由于国家重视

和经过几代人的努力，昆曲现在还在舞台上传承，还焕发着光彩，第三是由于中国国际地位的提高，中国文化

才能受到世界各国的尊重。我认为今天京剧能_凡选也基车上是由于有这三个条件。当然，人选以后．我们的责

任更沉重，必须更好地研究京剧的历史经验和现实状况，科学地予咀保护。

一京剧产生“危机”的原因

“文革”十年，京剧与其他戏曲剧种一样，遭受严重摧残。“文革”之后，传统戏恢复，京剧经过一个短暂

的餐荣期．随后，则由于观众的减少而出现了“危机”。这是与国内、国际的大环境密不可分的。改革开放之后、

外国文化涌^，流行文化盛行，咀其流行性．现代性而受到青年观众的青睐，民旗的传统文化必然地受到挤压。

不独中国，广大第三世界国家，甚至包括欧洲国家，都感到“好莱坞“等强势文化的冲击。世界各地很多种民
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族文化濒临消亡的危险，有些已迅速消亡。正是在这样的状况下，有识之士提出要保护文化的多样性，

联合国教科文组织启动了保护非物质文化遗产的行动。

有的论者完全忽略这种客观环境，认为京剧的衰落是由于“传统剧目大量流失”，“而传统剧目的

大量失传始于‘戏改’。”】这是不符合实际的。首先，传统剧目的失传不是始于戏改，戏曲剧目总是不

断生产，又不断失传，这是一条艺术规律。傅谨先生说，京剧的鼎盛时期“只能首推清末民初从伶界

大王谭鑫培到余叔岩、杨小楼、梅兰芳这‘三大贤’执剧坛牛耳的年代”。又举出北京出版社出版的

《京剧汇编》收入了400多个剧目(以及北京市艺术研究所收藏的1 000多个传统剧本)和《京剧剧目

初探》收了1 200多个剧目，而音配像工程只占传统戏的十分之一，以此说明传统剧目的大量流失始

于“戏改”。实际上上述资料所收的这些剧目只是包括几代京剧演员曾经演出的剧目，而在余叔岩、杨

小楼、梅兰芳等“执牛耳”时，也只是演出其中很少一部分剧目。梅兰芳、周信芳等早年演出的许多

剧目，到中年以后也不再演。再往前说，历史上曾经出现过的传统剧目是数不清的。傅惜华编辑的《元

代杂剧全目》收元人杂剧作品550种，((明代杂剧全目》收明杂剧523种，((清代传奇全目》收剧目

1600余种，《清代杂剧全目》收剧目1300种。庄一拂《古代戏曲存目汇考》收各类剧目4750种。在

清代能演出其中的多少部?传统剧目早已不断“流失”，那时并没有“戏改”。

由于社会环境和人们的审美爱好不断变化，所以过一段时间人们就对某些传统剧目失去兴趣，以

及演员条件等原因，舞台上就不再演出了。也许再过一段时间，人们又发现其中某个剧目还是有价值

的，于是又“挖掘”出来。上世纪50年代的“戏改”存在一些缺点和片面性，但它对于戏曲发展的

作用应该说是正面影响大于负面影响。那时，新中国刚刚成立，必然要对以前时代的作品进行新的审

视，要求文艺作品适应新的时代；同时要对文化遗产进行保护，这两者之间是有矛盾的。“戏改”是

解决这一矛盾的重要方法。许多作品经过整理改编，出现了新的面貌，在舞台上流传了下来，甚至成

为保留剧目。2010年国家院团优秀剧目展演和全国京剧优秀剧目展演中的许多传统剧目如《满江红》、

《九江口》、《霸王别姬》、《杨门女将》、《柳荫记》等，就是五六十年代经过“戏改”保留下来的。当

然，当时标准过严，否定的过多，这些经验教训应该汲取，对传统剧目的价值应该用今天的思想高度

重新审视。

重视继承传统，努力恢复有价值的传统剧目，这对于京剧的保护传承是非常重要的，但不是做了

这一项工作就可以解决根本问题的。

二、重建保护民族文化的生态环境

保护民族传统文化是一项系统工程。京剧的保护是其中的一个重要部分。人才是传承的主体，所

以首先要重视培养人才。观众是戏剧生存的条件，所以还必须努力“培养”观众，增强观众对传统戏

剧的欣赏兴趣和欣赏水平。剧目建设是核心环节。要用优秀的剧目来培养演员，吸引观众。同时要有

一些社会活动和理论研讨来做舆论宣传，形成重视传统的文化氛围。

早在上世纪八九十年代，文化部和戏剧界人士就开始采取措施保护和发展戏曲艺术。对京剧重视

程度应该说是很高的。1 990年，文化部艺术局、北京市文化局、中国戏剧家协会和中国戏曲学会在

北京联合召开了纪念徽班进京200周年振兴京剧观摩研讨大会。1 994年底到1 995年初文化部与中国

文联又在北京和上海联合举办了纪念梅兰芳、周信芳诞辰100周年学术研讨会。两次活动都不仅有几

十台戏参加演出，而且都有中央领导同志出席讲话。自1 994年起，每年新年都要举行新年京剧晚会，

中央领导出席观摩。这些活动意在表明党和政府对京剧的重视。具体举措包括成立文化部振兴京剧指

导委员会，由著名京剧表演艺术家、专家和有关各方面负责人及社会各界热心京剧事业的知名人士组
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成，以具体指导京剧的振兴工作；委托中国戏曲学院承办中国优秀青年京剧演员研究生班；组织实

施中国京剧音配像工程；组织京剧进校园、下基层和开展京剧常识讲座活动；举办京剧艺术节；对

重点京剧院团给予保护和扶持等等。

这些举措产生了实际的效果。重点的京剧院团有了更好的发展；一些在艰苦的条件下奋斗的院

团生存了下来，条件逐步有所改善。一批优秀的青年演员培养了起来，呈现出京剧表演艺术后继有

人的态势。一批有价值的传统剧目得到抢救和传承，逐步积累了一批新的优秀剧目。总体上看民族

文化的生态环境有了很大的改善。这种变化不只是由于京剧本身的原因，是与整个社会舆论联系在

一起的。2001年昆曲被联合国教科文组织列入人类口头和非物质文化遗产代表作名录，之后，国家

又启动了非物质文化遗产保护工程。到今年，已评出了三批国家级非物质文化遗产，其中戏曲一百

几十项。保护民族文化遗产就是保护我们的精神家园，已逐步成为大家的共识。前些年，一些青年

学生说，昆曲、京剧是爷爷奶奶的艺术，他们不要看；而现在，以传统为时尚已在一部分大学生中

成为风气。一些十来岁的小学生也能唱上几句《红灯记》的选段。

但是文化生态环境依然严峻。如果以市场来衡量，戏曲的、京剧的市场是很脆弱的。文化市场以

娱乐性的产品占大份额，以前我们提倡“寓教于乐”，现在或者说要“寓文于乐”，做起来都是很不容

易的。而且娱乐市场以青年为主体，有人认为多演传统戏就能开拓市场，实际并非如此。上海京剧院

院长孙重亮说：京剧原本有传播知识的功能，有宣泄的功能，但是今天青年可以从各种渠道得到知识，

可以到足球场、演唱会、迪斯科舞厅宣泄，因此“戏曲剧场的观众产生大分流”、“外面的世界很精彩，

戏曲院团很无奈”、“修复生态，重建民族文化是个艰难而漫长的过程。”f2】

三、当前京剧创作的态势

如上所述，对于京剧的传承发展已做了很多工作，那么当前它在全国戏曲创作和演出中居于怎样

的地位呢?应该说京剧是居于领先水平的。在全国有影响的、获得过国家级奖励的演员也以京剧为最

多。在文化部评选的优秀保留剧目、文华大奖剧目中都有京剧。《曹操与杨修》、《徐九经升官记》、《骆

驼祥子》、《膏药章》、《华子良》、《廉吏于成龙》等京剧优秀剧目在各戏曲剧种中也居于标志性的作品

之列。201 0年底，文化部举行了全国优秀剧目展演，参加展演的有38个京剧院团，演出了36台大

戏和9台折子戏。这次活动通知较晚，不可能现做准备，因此所演剧目应能反映各院团日常演出剧目

的情况。从这些剧目可以看到如下一些特点：

首先，在剧目上还是传统戏、历史剧、现代戏三者并举。在传统戏中，折子戏数量较多，同时也

有《四郎探母：》、《野猪林))、《霸王别姬))、《九江口》等传统保留剧目。折子戏是从传统大戏中筛选出

来的，其中有精彩的表演，因此可能较多按传统的样子演出；而大戏则多是经过改编加工的。传统戏

如果完全不做加工，多数是很难演出的。有些剧目如《满江红》、《孙安动本》是介于传统戏和新编历

史戏之间的。历史剧有上世纪80年代创作的《曹操与杨修》、《徐九经升官记》，实践证明，它们已成

为新的保留剧目。也有近年创作的《卢沟晓月》、((北风紧》、《辛弃疾》、Ⅸ下鲁城》等，证明这些新作

品也没有被丢掉。现代戏则题材多样，并进行了多方面的探索。其中有些作品如天津京剧院的《华子

良))以其现代生活的京剧化的成就获得了中国戏曲现代戏研究会的“突出贡献奖”。山东省京剧院的

(《石龙湾》已演出了十五年，通过这个剧目培养和造就了许多青年演员。这说明“三并举”仍然是合

理的剧目布局；而三类剧目都需要进行新的创造。

第二，在继承传统的基础上，京剧艺术在做拓宽题材领域和表现能力的努力。比如甘肃省京剧团

的《丝路花雨》融入了许多舞剧的因素，创作者力求用京剧诠释敦煌文化，反过来敦煌文化又丰富了
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京剧的舞台色彩。陕西省京剧院的《风雨老腔》反映老腔艺人的风雨人生和老腔艺术的艰难传承历程，

请老腔艺人与京剧演员同台演出，并在京剧的唱腔中融入了老腔的特点。青海艺术剧院京剧团和浙江

京剧团演出的《藏羚羊》演绎一个美丽的童话故事，拟人化的羚羊表演融入了一些新的武功和舞蹈。

上海戏剧学院戏曲学院上海青年京昆剧团的《死水微澜))移植于同名川剧，它实现了京剧化，但因为

吸收了四川的生活素材和川剧的表演因素，而使作品具有了更丰富的色彩和韵味。

这些特点应该说都不是为了迎合评奖而做的，而是院团的艺术工作者出于对京剧发展需要的理

解，出于对观众需要的理解而做的探索。在探索阶段，艺术上可能还不完整，但这一阶段和过程是无

法越过的。

四、作为人类非物质文化遗产代表作的京剧应该如何保护

京剧早已列入国家级非物质文化遗产项目，现在它又被列入人类非物质文化遗产代表作，对它如

何保护更该郑重思考。前面讲到，对非物质文化遗产的保护，首先要重视营造有利于传统艺术生产的

生态环境，这方面的工作必须进一步加强。有些举措，如节庆活动，评奖等，应总结经验，加以改进。

剧目建设是保护京剧的根本工作，必须更加重视传统，对一些濒临失传的有特色的剧目，对老艺人的

表演，要抓紧抢救，这都是紧迫的工作。但我们同时要考虑使京剧能更好地传承和发展。第一，京剧

是活的艺术，它还在舞台上和观众中流传，所以必须适应观众的审美需要，与时俱进。第二，从京剧

艺术本身的特点看，它与昆益不同，没有昆曲那么严格的规范。同一个剧目，同一段唱腔，不同的演

员可以有不同的演法，不同的唱法。因此才有不同的流派。流派是艺术家发挥创造性的结果。所以流

派的创始人都是革新家。人们经常议论的一个话题是，新中国成立后，为什么京剧很少有新的流派产

生?这原因是多方面螅但绝不是由于革新太多，而是由于我们的演员缺少新的创造。所以保护京剧，

一定要重视保护流派但这种保护一方面是要继承前辈的创造成果，同时更要弘扬流派创始人的创造

精神。

继承和革新都是手段而不是目的，目的是京剧艺术不断有新的积累，有新的发展。传统戏剧是一

条流动的河，我们必须不断向它注入活水。因此我认为，对京剧科学的保护应是更好地把传承和革新

结合起来，从而增加它的有效积累，使它能够更加健康地向前发展。

注释：

[1]傅谨：<深耕传统开拓市场——京剧入选人类非物质文化遗产代表作名录后的省思>，<中国文化报>。

【21孙重亮：<多元文化格局下的京剧突围)，<艺术通讯>2010年第九期。

王安葵：中国艺术研究院戏曲研究所研究员
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