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戏曲在我国已有几百年的历史，它背后的文化内涵可以
说是博大精神，因此关于我国传统戏曲艺术的研究也较多。例
如，《中国戏曲通史》《中国大百科全书·戏曲曲艺》等，但侧
重点在脸谱色彩研究上却远远不足，本篇论文主要对京剧脸
谱色彩表现特点和功能在京剧中的应用进行主要分析。因此，
本次研究也主要倾向于京剧脸谱的色彩表现和视觉符号意义
以及京剧脸谱色彩对于现代色彩设计的意义。

1    京剧脸谱视觉意义概述
面具在我国我历史上起源可以说是最悠久、品类最丰富

的传统文化之一，乃至在世界历史上也是最悠久、品类最丰富
的国家之一。因此，可以看出京剧脸谱的起源与“面具”之
间有种密不可分的关系。脸谱是演员根据戏曲中所扮演的角
色，用各种鲜艳的颜色在面部所勾画的一种特殊谱式图案，随
着戏曲发展得更成熟再加上舞台上无数演员的长期实践，谱
式逐渐构成了一种格式化、规范化、固定化和典型化的程式，
即一种装饰性很强的图案艺术。京剧脸谱视觉符号的意义表
现在：

1.1    色彩的含义
京剧脸谱是以色定调，因而，所用的色彩也十分讲究。而

色彩与人物特定性格的联系往往就来自人们生活中的经验。
民间一直流行这样一句话“小白脸没安好心眼儿”以此推断，
脸无血色的往往被定义为是狡诈、冷血、工于心计，京剧中白
脸最具典型代表的人物要数曹操了。而生活中脸黑的人往往
性格刚烈耿直、铁面无私，眼睛里容不得沙子，京剧中黑脸的
代表人物就是包拯和张飞。

根据平常生活中的经验，以及京剧在不断发展过程中艺
术表现的不断积累，京剧脸谱逐渐形成了一套固定程序，当然
京剧脸谱也不是一成不变的，在某些人物、剧目中也存在一定
的灵活性。例如，关羽的红脸代表赤胆忠心，所表现的是一个
正面人物形象，而《法门寺》中的刘瑾也是红脸，但此处的红
脸是表示他心狠手辣，贪赃枉法，养尊处优，权压朝臣，即一种
阴险狡诈的反面人物形象。

还有的脸谱色彩跟人物性格并没有关系，而表示其他含
义。例如，《水浒》戏中的晁盖虽然是勾黄脸，但并不代表他凶
残狡邪。而单指肤色发黄，加上印堂勾画一个椭圆的红色图
案，立即就能表现他是位堂堂正正的英雄形象；齐桓公因名为

“小白”、张顺被人称为“浪里白条”，所以都勾白脸。谱式中
的色彩还会因舞台整体色彩协调的需要而做相应调整，如《四
杰村》中的萧月是红色脸谱，这跟他的性格、心里以及外貌都
没有联系，只是在舞台上为了与勾白脸的鲍自安和勾粉脸的
华振芳整体上达成色彩的和谐统一。

1.2    表里如一的脸谱色彩
京剧脸谱在中国戏曲中是独树一帜的，是在舞台演出时

一种特有的化妆造型艺术。从戏曲的角度来看，它是性格化、
程式化以及固定化的；从美学的角度来看，它是极具图案艺
术的。

从表象看，脸谱是演员作为舞台表演时所用的一种特殊
化妆造型，其目的是用一种格式化、程式化的视觉图案。也许，
最初的演员在其面部勾画图案仅仅是为了强化或丰富舞台演
出的整体效果。但是京剧脸谱艺术演变到今天，我们不能仅仅
只从艺术的角度去欣赏，而应从其背后博大精深的文化体制
去分析、去探讨。文化是人民劳动的结晶，是历史逗留的沉积，
我们有必要也必须将传统文化继承与创新。

京剧谱式在体现戏曲人物角色价值取向方面具有“相由
心生”，表里如一的特点，而绝大部分京剧谱式都能让观众一
目了然的分辨出所扮演的角色人物是怎么样的一个人物形
象。例如，包拯、张飞等人一出场就知道是忠、善的代表，高俅、
董卓等人则是奸、恶的代表。像这种视觉符号体系下所折射的
道德价值取向绝对不是内外矛盾、表里不一的，这也表明，一

个人有什么样的道德品质便一定会有相应的外表（从脸谱中
可以看到），反之则与之相反。

如图1所示，三张同样是黑色的脸谱但是所表现的人物性
格及心理活动是完全不同的，三张都运用了黑色，但是根据人
物性格及心理活动特点的不同，黑色在整个图案中所占的比
例是不一样的，张飞是画十字脸，也被称为花蝴蝶脸，用黑色
黑明显表明张飞是一位秉性耿直的人物，而此处的黑色占据
了整个脸部的三分之二，传说张飞是一位美男子。因此，在印
堂出勾画了一个蝴蝶形状的视觉图案，加上眉眼处的勾画，一
副鲁莽之中又不缺乏妩媚和谐的神态立即展示在观众面前；
曹操与张飞相比黑色在脸谱中的运用较少，从图一中可以看
到，黑色只占据了整个脸谱颜色的四分之一，仅仅只是用黑色
勾画眉眼，留出整张白脸，以表示曹操的奸诈、阴险、狠毒反面
形象；在看包拯的谱式色彩，黑色体现在包拯这一人物形象
上，几乎占据了整张脸，只是在印堂与眉宇出运用了白色勾画
了一个月牙似的图案，由于包拯“铁面无私”。

图 1

2    脸谱的色彩表现
2.1    京剧脸谱的色彩表现特点
京剧脸谱中的花脸很特别，五色的油彩淋漓尽致地展现

在脸上，而且五色俱全，图案更是各有特点。总之，越看越能从
这些脸谱中看出一些门道来。即使不认识许多古典小说中的
人物单从脸谱的色彩与图案中也能看出所演示的是哪个历史
故事、古典小说中的人物。

崇尚华丽、精美、绚丽反映在演员的面部上，满脸涂色给
人以绚丽感，即使是生行和旦行，也必须依靠用艳丽的色彩烘
托，即所谓的“假脸”示人。在京剧中行当在刚开始时期分为
生、旦、净、末、丑五大类，后来把生行和末行合并，也就变成了
我们所说的生、旦、净、丑四种行当了。

脸谱对于不同的行当，它的色彩与图案是不一样的，仔细
看这些脸谱，“生”、“旦”这两个行当的面部较简单，脸部略施脂
粉——叫“俊扮”、“素面”、“洁面”。而相对于“净行”与“丑行”
来说面部绘画的图案就比较复杂，因此也被大家称作“花脸”，
而我们常说戏曲中的脸谱主要是指“净”的面部谱式勾画。

2.2    京剧脸谱的色彩表现功能
脸谱色彩是借助演员特殊的化妆艺术向观众传达一种独

特而又带有文化底蕴的艺术语言。
2.2.1    装饰性功能

“生”行与“旦”行虽然面部都施脂粉，但所表示的人物
性性格及所传达的色彩意义是完全不一样的。周瑜是清秀英
俊的儒将，所以面部以粉色为主，眉毛与眼睛都勾画成上扬的
俊像，也是表达周瑜是一个年轻有为，堂堂正正的英雄，他的
盔头、衣服也都是围绕脸谱精心设计的，最终在舞台上以色彩
的视觉符号向观众传达所扮演的人物的形象。旦角在京剧中
分工的也是相当细的，分为青衣、花旦、老旦、刀马旦、花衫其
中青衣是“旦”行中最重要的一类角色。而这些分类与女子
的年龄是相对应的，旦角是青年女子的形象，脸部也是粉色的
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调子，但有别于生角的粉白，即一种粉嫩的颜色，来形容女子
娇嫩的皮肤与花一般的年龄，眼睛处的粉红与脸部的粉白、所
用黑勾画的细长眉毛，大而好看的丹凤眼以及鲜红的嘴巴，形
成鲜明的色彩对比，再加上“贴片子”（贴于两鬓，用来美化脸
型。）完美地把一位青年女子的形象恰当地装扮出来。而那些
颜色艳丽而不俗气的珠宝头饰更是为整个妆容锦上添花。

2.2.2    别异形功能
（1）角色分明。京剧的角色有着非常明确的分工。一般

把角色划分为生、旦、净、丑四大行当，而每行又细划分出若干
支。例如，“生”行又细分为老生、小生、武生。小生，是比较年
轻的男性角色。一般以俊相清秀、英俊的形象出现在舞台上，
根据角色服饰和道具，小生又分为翎子生、纱帽生、扇子生、穷
生、武小生等类别。

老生，是主要扮演中年以上的男性角色，在表演上分为文
武两种。武生，武生就是生行中武打表演的角色。武生的分类
比较简单，主要分为长靠、短打两种。青衣，又叫正旦，是旦行
里最主要的角色，青衣所扮演的都是性格端庄，正派的人物形
象，在角色扮演中年龄跨度较大，从青年到中年都可由青衣来
饰。老旦，但从字面上就知道是专门扮演老年妇女角色的行
当。武旦，扮演擅长武功的勇武女性。例如，《武松打店》里的
孙二娘、《三岔口》里的店主婆等。刀马旦，单从这三个字来看
就知道是一位手里拿着一把，骑着马，擅长武艺的青壮年妇女
形象，所以在京剧中给了它一个专门名词“刀马旦”。

（2）序长幼。除了从服饰、声音辨别出年龄，脸谱中髯口
的色彩也具有区别年龄的作用，常会去看戏曲的人都知道黑
须代表青年，白须代表老年，介于二者之间者用黪须（灰色）。
例如，刘备在《长坂坡》中髯口用的是黑须即青年形象，在《两
将军》中用黪须已是中年，在《白帝城》中则用白须即一位老
年的形象，刘备在这三个剧目中髯口颜色的变化亦显示了他
的年龄变化。

（3）寓褒贬功能。京剧脸谱的寓褒贬功能是最显著的一
个特征之一。往往脸谱的色彩则侧重于象征人品和性格。谱
式的图案化、格律化具有指示性的作用，而且视觉表现力相当
丰富，可谓流光溢彩、五彩缤纷，一切人物的性格特点都淋漓
尽致地流露于脸谱色彩中。

红色脸——在中国具有吉祥之色，又被称为“正义之色”，
象征忠义、耿直，忠臣义士脸部多涂红色。比较典型的如三国
戏曲中的关羽，《杨家将》中的孟良等皆是。

黑色脸——表示性格严谨、刚强、勇敢、豪放、刚直不阿铁
面无私的人多涂黑色脸。例如，《秦香莲》中的包拯、《观环花》
中的李元霸、《桃园结义》中张飞等。

蓝色脸——蓝色属于冷色调通常带有冷静、平稳、清晰等
特点，蓝色与绿色的寓意比较相近，都是黑色的延伸，表示性
格勇猛的人物，骁勇善战、桀骜不驯、威猛爆裂等，如窦尔敦。

绿色脸——绿色属于冷色系具有草木之色，象征山林草
莽。古代那草寇类人物常使用绿色脸，如程咬金等。

黄色脸——黄色比喻人的性格是严谨、直接，善于掌控周
围的人或事，恶人寓意人物剽悍、凶暴残忍，一般表现性格刚
猛之人，具有代表性如典韦等。

赭色脸——深明大义，即正面人物形象。例如，《将相和》
中的廉颇等。

白色脸——脸谱中的白色也是一个大的类别。凡奸诈、阴
险、狡猾、邪恶的小人，一般都涂白色脸，如曹操、严嵩、秦桧等
人。值得注意的是，白色作为主色施之鼻梁处，并非都是贬义。
为明确地表示褒贬，往往须辅之以图案。

3    对现代色彩设计的应用及启示
京剧脸谱色彩的选择与我国的传统文化是紧密相连的，

其中所涉及的政治、社会、地域等因素是不可缺少的，具有本
民族色彩的京剧脸谱是人民的劳动结晶，既是京剧表演不可
缺的一种特殊化妆手法又是具有审美价值的艺术作品，而这
些又与现代艺术设计在某种程度上有着根本的一致性，毋庸
置疑，现代色彩设计应当具有京剧脸谱色彩所体现的民族文
化特征，并将这一民族特色在当代设计中凸显出来，从中继承
创新来发展现代艺术设计。

3.1    京剧脸谱的色彩在平面设计中的应用
3.1.1    在标志设计中的应用

在 VI 视觉识别系统中，标志主要以主色调和图形来传达
信息，绚丽的色彩容易使人的视觉有意识地多停留几秒，自然
大脑的记忆也会深刻许多。在现代设计中，可以看到许多京
剧谱式造型和色彩留下的痕迹。例如，品牌中国产业联盟（简
称 BCIU）的标志设计，标志给人的第一印象是一张类似京剧
的谱式，标识上部红色部分呈现变形“品”字形状，“品”即为
品德道出了“为人之道，为商之信，一品千斤重”。所用的红色
和黑色也是京剧脸谱中比较典型的色彩；标识中也看到了京
剧脸谱中常见的流动线条形式。此标识充分体现了传统京剧
脸谱色彩与现代设计相融合的特点，也充分表明了传统文化
与现代设计相结合的趋势不可忽视。

3.1.2    在海报设计中的应用
在当今生活节奏日益加快的步伐中，宣扬把本民族传统

文继承与创新。因此在现代海报设计中以京剧脸谱色彩与形
式为设计元素进行创作的有很多，如中国 . 西安国际民间影像
节的海报设计等。

3.1.3    在包装设计中的应用
“包装”早在我国古代时期就已经有了，只不过在古代时

期，包裹东西一般多用布，来打包一些东西，后来慢慢地演变
到今天，被大家称为现在所谓的“包装”这一词语。而在现代，
京剧脸谱色彩及图案也越来越多地与现代设计完美结合在一
起，如图3所示。

3.2    京剧脸谱的色彩在产品设计中的应用
京剧脸谱色彩不仅运用在平面设计中，而且也已渐渐地

运用在某些产品设计中。脸谱色彩在鞋子设计中的运用，是
Newbalance 在2008年夏季推出的创意新款，所设计的元素就
是来自京剧脸谱。鞋的设计完美的应用了京剧脸谱的谱式图
案与色彩，主要以红、绿、黑、白等色彩勾画出带有浓郁的传统
风貌与现代简约的气息；箱子和包包对于我们来说很常见，这
也是我们出门必备之品，而设计师们也把京剧脸谱中的某些元
素运用在箱包之中了，在我们平时生活中器具、枕套、挂饰等越
来越多的生活产品设计中也融合了脸谱的谱式图案和色彩。

3.3    京剧脸谱的色彩在服装时尚设计中的应用
现在许多设计师从京剧脸谱中提取；脸谱色彩、谱式纹

样，与现代服饰完美地结合创作出许多令人耳目一新的创新
作品，近年来，时尚品牌纷纷将东方元素融入其现代设计作品
中，其背后承载着我国传统文化和悠久的历史底蕴。

另外，彩妆也越来越注重个性、夸张，国内许多化妆设计
师将京剧脸谱中的色彩；勾画眉、眼、鼻之技巧等运用到模特
的妆容中。例如，桃红色的眼影与腮红展现出女性的娇柔风
情，视觉上给人以强烈的冲击力。

从上述可以看出京剧脸谱的色彩对现代色彩设计的影响
还是比较大的，无论是在平面设计中、服装设计中还是在彩
妆中都可以看到，但这能说明京剧脸谱的色彩可以随意应用
吗？京剧脸谱的色彩是很有讲究的，其中的每一种颜色都代
表着不同的含义，而其本身就带有自身的特殊文化，所以我们
把它与现代某种设计相结合时，必须注意与京剧脸谱色彩相
结合的现代某种设计一定要具备与之相对应的文化在里面，
否则就会给人一种反感而不是美感和文化在里面。

4    结束语
随着全球化、工业化的发展，现代设计也逐渐在传统民族

文化的基础上继承与发展。但值得注意的是，对现代色彩艺
术设计来说，平衡“创新”与“发展”是值得我们深思的问
题。吸取民族之精华并非只对传统的简单模仿和概括，而应
是一个继承创新的过程，这种继承创新依靠国际化的标准，提
取传统神韵，最终达到民族文化、外来文化与现代设计的和谐
统一。
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