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摘 要：流传于民间的泥塑、木雕、石雕等民间工艺美术，是德 

化窑陶瓷雕塑造型的基础；泥料与人性并重的陶瓷雕塑，是 自然因 
素与人文因素的有机结合；制作工艺与“人情冷暖”，成为德化窑 
传统陶瓷雕塑的意识支撑。 
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0 引言 

明代，德化窑形成以白瓷为媒介，以雕塑为形式，以石雕、木雕 

和泥塑等流传于民间的手工艺技法为基本成型方法的白瓷制品， 
即白瓷雕塑。德化窑的白瓷雕塑不仅瓷质优良、造型别致，而且以 
反映佛教、道教、儒教，以及神话和历史人物等为主要题材，具有浓 
厚的中国传统文化特色，尤其重要的是，德化窑陶瓷雕塑的民间审 

美特征显著，并为现代陶瓷文化的发展提供了借鉴价值。 
1 流传于民间的泥塑、木雕、石雕等民间工艺美术。是德化窑 

陶瓷雕塑造型的基础 

德化窑白瓷在中国陶瓷史上具有重要地位。德化窑也就是 
德化地区(德化县区域内)陶瓷窑场的总称。它是中国陶瓷史上 
生产白瓷有名的窑场之一，1976年福建省博物馆在德化境内就生 
产陶瓷的历史做了较大范围的发掘，并对它的烧瓷历史、瓷窑分 

布、历代烧瓷品种以及特征等问题进行全面考察与研究，确认为： 
德化窑创始于宋代，直到明代，它烧制白瓷的技术发展成熟。 

所谓民间美术，是相对于政府运作的美术而言的，是指流传 

于民间的一种造型艺术范畴，它普遍用于人们的造型实践中，并在 
生产和生活中起着积极的作用。在民间美术范畴中，尤其以泥塑、 
木雕、石雕延续的时间最为持久，而且被广泛运用在生产和日常文 

化生活中。因此，作为陶瓷雕塑成型的基础，它具有无与伦比的审 
美意义。对于官窑而言，德化窑就是民间经营的陶瓷窑场，它从宋 

代的零星生产，发展到明代成熟。在德化传统陶瓷雕塑中，陶瓷造 
型从泥塑、石雕、木雕等手工艺中吸收了许多因素。德化陶瓷世家 

创建人苏学金(1869--1919年)，其父就是一位精通泥塑、石雕、木 
雕的手工艺人。在长期的游街串巷中，苏学金跟随父亲在养家户 
口之余习得泥塑、石雕和木雕手艺。后来，苏学金从事陶瓷生产制 
作，主要通过雕塑技法来塑造瓷仙人物形象。因多年的经济积累 

与技术水平的提高，苏学金在掌握了生产资料之后，终于创办了 
“蕴玉瓷庄”，并在家庭传承的基础上，招收帮工和学徒。这样 ，德 
化传统陶瓷雕塑从民间手工艺吸取因素，逐渐形成自己的特色，并 

在民间得到广泛传播。 
2 泥料与人性并重的陶瓷雕塑，是自然因素与人文因素的 

有机结合 
泥土与人类有着休戚相关的紧密关系，尤其农耕业时代，人 

类更加依靠泥土的恩赐，才得以生息。这便是自然因素对人文发 
展的必然选择。泥土对人类发展做出重要贡献的，是在陶器时代 
人们利用黏土进行造物，那是一个人『生与泥性交融的时代，也是人 

性与泥性对话的肇始。随后，尽管泥土的作用部分被其他物质所 
替代，但是，它所衍生出的文化脉络却从来没有间断过。陶瓷文化 
的不断发展与进步，是在陶器时代和石器时代积累下来的技术的 
发展并被应用的结果。人们有意识或无意识地保 留了“塑”和 

“雕”的技术，使它们成为传统社会生产的基本技术之一。陶瓷雕 
塑便是这两种技术紧密结合，配套使用的结果。 

瓷器发明及其被广泛利用之后，人感悟泥土魅力更加深入一 
步，中国古代的先民们不仅能够利用泥土进行各种造型，或实验， 

或实践，或创造人间奇迹。如果说宋代人充分领悟了泥土的魅力 
的话，那么，明代人将自己的创造意识更多地注入泥土之中，成就 
了泥土和人紧密交融的陶瓷文明成果。除去官窑所控制的陶瓷生 

产之外，民窑生产得到迅速发展和壮大。明代佛教文化世俗化十 
分鲜明，人们不仅和佛进行了卓有成效的心理对话，也将泥土融合 
在其中，形成了三者的有机统一。在德化窑，陶瓷生产出现了前所 

未有的变革。此时，不仅白瓷材料达到历史上的极致，就造型及其 

文化内涵都达到空前丰富的高度。瓷塑工艺表现了前所未有的技 
术总合，并将技术与泥土的属性巧妙结合起来，那就是明代德化窑 
的综合胜八字技法，即“捏、塑、雕、镂、贴、接、推、修”技法。事实 

上，这些技法都是中国传统陶瓷造型的基本技术之不断积累的结 
果。远在新石器时代，人们就开始徒手捏制陶器，后来，出现了慢 
轮并结合手工的制作方法。就是这样，随着生产技术的进步，民间 

陶瓷制作不断将陶瓷造型难度抛在身后，并为审美创造了惟妙惟 
肖的形象。陶瓷雕塑是陶瓷历史上较为典型的造型之一，它是泥 
料与人『生紧密结合而生成的人文主义文化结果。 

3 制作工艺与“人情冷暖”，成为德化窑传统陶瓷雕塑的意 
识支撑 

陶瓷制作工艺是长期以来人们利用自身对陶瓷材料性能的 

有效把握，并达到造型目的的手段的提炼和积累，其中，它所蕴涵 
的人情和意识是难以用言辞表白的。与此同时，在人类历史长河 
中，任何人都不能将它分成彼此。然而，随着生产技术的发展与各 
地利用生产技术为生产和生活服务水平不平衡性的彰显，陶瓷造 

型及其制作工艺和人文情感都不尽相同。这是地区间民间美术的 
重要区别之一，也是地区间民间文化审美的重要特征之一。在德 
化窑陶瓷生产的历史上，反映造型与文化内涵，以及人陛的制作手 
段也具有鲜明的地方性特色。前文提到德化窑在明代基本成熟的 

瓷塑基本技法，它是以当时陶瓷材料及其I生能为依据的，并反映人 
对材料认识及把握的能力，以及反映人对陶瓷展示文化内容的一 
种独特的造型手段。这种造型手段所塑造的造型形象是人们对当 

时文化理解的一种具体化形式，不仅蕴涵了制作技术水平和工艺 
技巧，也凝聚了人们对自然认识、理解，与应用的结果。人们有意 
识地将人的悟『生和瓷土结合起来，并于其中渗透了人情冷暖。例 
如，何朝宗所塑造的观音造型形象，不仅倾注心血与泥性的结合， 

而且在技术推敲，以及创作者对佛教形象的理解交融在一起，形成 
一 种地方胜的造物形象。长期以来，德化窑保留并发展了这种传 
统，尤其重要的是，它成为该地区一种精神支柱——它不仅支撑 

着德化陶瓷雕塑的发展，也支撑着人们的文化审美，甚至支撑着人 
们的物质创造意识与经济文化生活。现在，人们不仅将传统雕塑 
作为一种文化产业，而且，还将之看成一种非物质文化遗产。例 

如，2l世纪初年，德化陶瓷工艺美术师苏清河申请德化传统瓷塑 
非物质文化继承人成功，标志着德化传统陶瓷雕塑的文化价值的 
确立。在现代陶瓷发展中，德化产区虽然适合了陶瓷文化多元性的 
历史潮流，但是，传统民间工艺仍然起重要的作用。长期以来，人们 

对泥土的屙『生的了解和把握深深地影响着人们的生产和生活实际， 
这种文传统文化的惯 使人们认识到，自然与人的默契是难 
于割舍的。总之，中国陶瓷文化博大精深的文化内涵，就在于它源发 

于广大的民众中间，就在于它肇始于中国古老先民造物的开端时刻。 
这在一定意义上早已奠定它的民间性本质。作为地方性陶瓷审美 
的特征之一，它的落差，反映在人们不同的认识与利用它为文化生活 
服务的水平之上。因此，德化陶瓷文化审美都不可能离开长期以来 
人们对瓷土的感晤之隋，离不开人I生与泥『生的交融。 

4 结论 ． 

泥塑是中国传统造型的一种手段，它来源于民间工艺造型活 
动。德化窑陶瓷雕塑主要从泥塑成型中吸取了技术及技巧，它结 
合泥料与人I生的固有关系，将自然因素与人文因素的有机结合起 

来，不仅给予陶瓷造型形象以人情冷暖，而且，将之转化为支撑人 
们生活的物质媒介和精神支柱。 
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