
电视媒际下的京剧审美 
蓝颖 德国莱比锡大学汉学系 

【摘要 】当电视媒介成为大众最主要的媒际传播 

工具后，传统的京剧审美习惯定势因他的影响势必发 

生改变。 
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京剧的电视化主要分为两类，一是摄影机录下京 

剧舞台上的京剧节目然后将其直接搬演于电视上，如 

现在春节戏曲晚会的一些京剧传统剧 目。二是直接将 

其拍摄成京剧电视剧。如解放初期为一些老一辈的京 

剧大师录制的京剧电视。从京剧的发生发展来看，京 

剧一直都是现场的表演艺术。京剧演员的表演要和现 

场的京剧观众有互动，而也是这一点给了布莱希特理 

论极大的灵感。京剧的表演艺术曾经有过如同现在娱 

乐界一样的引人注 目，吸引无数的粉丝的鼎盛时期， 

是当时老百姓街头巷闻的艺术形式，但是现在却门前 

冷落车马稀。京剧的逐渐没落也引起 了广泛的关注， 

这里所谈的其中一个原因就是传播媒介多样化而造成 

对京剧审美的消解和转化。现场看过京剧表演的观众 

朋友常常会被现场的表演气氛所深深折服，由衷的拍 

手叫好。但是这些震撼和叫好声却很难引起电视观众 

的共鸣，这也使得单纯从电视来了解京剧的观众越来 

越觉得京剧深奥难懂，从而失去这部分观众。而电视 

观众的作为传播媒介的观众又是最大的。我们的问题 

是：在现场引起如此轰动的京剧为什么没有给荧屏前 

的电视观众带来相同的震撼?作为舞台艺术的京剧进 

入电视媒介后有什么样的表现。 

京剧的沿革自有京剧始，但是新中国以后，随着 

科技的发展强调表演的京剧改革主要是在其装置 j 

上。当传统的京剧遇上电视一一这种受众最大的传播 

媒介后势必产生--1~新的 “媒际艺术” 实践。京剧 

是一种现场艺术，摄像机介入的话，除了传统的审美 

媒介外，如视觉，听觉外，观众的审美又加入了另一 

种媒际。那么它的视觉意象 也会产生变化。不同的 
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视觉意象所产生的审美效果 自然不同。镜头语言对艺 

术尤其是京剧艺术的消解的确存在。京剧舞台上的每 

一 个元素，服装，道具，色彩，灯光都在京剧表演中 

起作用。而经过电视摄像处理后的京剧舞台的灯光， 

色彩都会有所改变，一个系统中的元素如果有了变化， 

这个系统就将发生改变而达到新的平衡。而这种改变 

所达到的平衡往往会有质的变化。因此电视观众所理 

解的京剧与现场观众所理解的京剧表演是有差异的。 

所有艺术是需要依靠媒介来进行审美活动的，我们是 

不可能将艺术的媒介完全抽离而让其回归 “元艺术” 

的。因为我们最重要的知觉器官如听觉，视觉本身也 

是一种媒介。表演所要传达的意义也是通过表演这种 

媒介表达出来的。不同的媒介所产生的艺术审美效果 

不同。在中国传统京剧界，有一个普遍的认同，即京 

派京剧主要靠 “听”，海派京剧则主要靠 “看”。根 

据齐如山 《京剧之变迁》E4]的记载， 清末民初，老 

北京戏园子的压轴大戏一般都在天黑的时候上演，那 

时没有现在这样的照明条件，全靠舞台的油灯照明。 

有些时候甚至靠柴火照明，经常有戏院子付之一炬的 

悲剧发生。在这样的照明条件，戏院的烟雾缭绕可想 

而知，远处的观众根本无法正常观看台上的表演，索 

性闭上眼睛，细品演员的唱词来。 《民国丛书》中有 

关京剧的记载也都是着重在演员的唱功上。表演记载 

的常常一笔带过。中国的京剧舞台表演中上，有一种 

令人惊异的现象那就是京剧演员可以穿着便装在没有 

任何背景的舞台中央唱京剧，台下观众依然津津有味， 

并没有感到任何突兀。这也许是因为他们所选择的审 

美媒介不一样而 已。京剧的审美器官是综合视觉，听 

觉等多种感觉的共聚合。此时此刻观众选择的是听觉 

为主的审美媒介。审美活动如果选择 以一项媒介为主 

后，其他的媒介就将作为他的补充和辅助。 

电视这种传播媒介进入京剧表演审美活动中后， 

必将使传统的京剧审美系统平衡打破而产生新的平 

衡。电视媒介的审美活动是通过摄像机的镜头语言达 

到的，它主要是和单纯的视觉审美做比较。其特点是： 

电视图像适于刻画细节，对体积较小、运动速度较慢 
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的物体有着卓越的表现力，例如电视上常用特写镜头 

表现人物表情 。比如李维康演出 《秦香莲 ·琵琶词》 

两行珠泪缓缓流下，电视将其作为特写镜头足足停留 

了数秒钟。但是京剧舞台表演中的脸谱部分原因就是 

为了照顾在现场坐的较远的观众能够很好的分清角色 

而作的夸张并具有象征意义的装扮。电视的特写面部 

镜头使得京剧脸谱的彰显角色性格的特点弱化。所以 

电视媒介对京剧的叙事作用有一定的消解。电视观众 

更可能从脸谱单纯的绘画艺术上去欣赏其艺术的美。 

电视媒介的引入也将原来京剧演员的一些局部动作、 

甚至是现场观众从来都没有看清楚过 的京剧演员手上 

拿的信件，器物通过特写呈现的十分清晰。这又增加 

了京剧道具的诠释意义而弱化其本身的象征和写意。 

电视媒介的介入破坏了传统京剧表演 的系统平衡，要 

想到达到新的平衡只能通过变革。 

京剧艺术的审美媒介最主要的是人的视觉器 

官一一眼睛。人的眼睛是经过长期进化而形成的一个 

功能复杂强大的视觉感受器。眼球是一个前极稍微凸 

后直径约为 24ram，横 向直径约为 20mm的近似球体。 

眼睛的结构可比喻为一台精巧完美的照相机。同照相 

机的结构相似，人的眼球 由两大系统组成一一屈光系 

统 (角膜，房水，晶状体和玻璃体)与感光系统 (视 

网膜)在人们用眼睛观察不同距离的物体时，与晶体 

边缘带状纤维相连接的睫状体肌肉的张力会发生相应 

改变，从而改变晶状体的厚度，使来自物体的光线在 

视网膜上聚焦成像。当观察近距离物体时，晶状体周 

围的肌肉内向收缩，使晶状体的前表面的半径变小， 

这时眼睛的焦距缩短，焦点由视网膜向前移，以便使 

有限距离上的物体在视网膜上成像。瞳孔的大小主要 

根据景物亮度 的不同而改变，但有时也会根据兴趣和 

情绪的不同而略有变化。瞳孔处于约 4mm大小时，所 

见的影像最清晰。当眼睛对较近的物体聚焦时瞳孔会 

变小。眼睛的视觉系统也有许多缺陷，如球差，色差， 

像散等。由各种像差引起的清晰度会降低会随着瞳孔 

的缩小而减少，但由于衍射引起的清晰度的降低也会 

随之增大。同照相机的光圈一样，瞳孔的另一功能是 

控制景物的景深，视网膜的宽度大约接近24mm，人眼 

的景深范围是 135ram相机的 5-8倍，因此一般来说， 

人眼在正常的观察条件下，不会产生景深范围小的现 

象。从肉眼的生理构造功能来看，他的包容度比较大， 

能够将现场京剧舞台的表演者恰到好处的包容起来， 
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不会因为失衡而造成审美威压。 

摄像机的功能与眼睛相比有很大的局限性，进入 

镜头中的京剧，与舞台现场的京剧相比会让电视观众 

产生很多 “错过” 。而这些 “错过”将会在 电视观 

众的脑海产生 “重述”这样的重演必然会是一种 “误 

读 ”。京剧艺术中，现场感强的审美媒介习惯定势 已 

经形成，再加之一个新的媒介，那么之前的审美习惯 

定势必将发生改变，而适合大众传媒媒介的京剧审美 

也是如今京剧界一直孜孜以求的探寻。 

可 以肯定的说，京剧表演审美的主要媒介人的肉 

眼与电视摄像机相比，在审美上互有短长，但是对于 

京剧艺术一一这种 以虚拟，程式，象征，写意作为主 

要审美手段的艺术来说，摄像机的表现力是 自我逻辑 

性的，以及排他性的。我们的经验成了摄影机的经验。 

摄影机成了唯一的解释者和独裁者。京剧的艺术是一 

种现场艺术是瞬时的。而电视这种大众媒介可以超越 

时空是延时的。传统的京剧审美习惯定势在新的审美 

媒介的冲击下势必会发生变化。这也是电视成为大众 

最主要接受的媒介后，京剧的衰弱也渐渐突现。这种 

衰退不仅发生在京剧这种艺术表演上，也发生在现场 

艺术感同样很强的舞蹈和其他艺术身上。究其原因还 

是不同审美媒介特点所造成的。 

除了视觉以外，京剧表演这个系统中的其他元素， 

如京剧剧情所涉及的道具灯光，布景色彩也会应为进 

入镜头而要求产生新的审美效果。在伊顿的 《色彩艺 

术》 里有这样一个故事：一个丰盛的宴会，当宾客 

围着桌子坐下后，主人用红色灯光照亮 了整个餐厅， 

这时，肉食看上去颜色很嫩，使人食欲大增，而菠菜 

却变成了黑色，马铃薯显得鲜红。正当宾客惊讶的时 

候，红光变成了蓝光，烤肉显出可腐烂的样子，马铃 

薯像是发了霉，宾客们大倒胃口。黄色电灯一开，红 

葡萄酒变成 了蓖麻油 ⋯ ⋯ 没有人想吃东西 了。这 

就是光源对物体色彩的影响。舞台的灯光和色彩进入 

镜头后会发生光的折射。色彩因为光的折射而发生变 

化，变化后的色彩会在人们的心理上产生一些差异。 

这些差异也许是在京剧导演意料之外的。而这些差异 

却能使京剧的所诠释的意义被误读。现代京剧中最重 

要的改革就对京剧 “装置”的改革。有的京剧剧目俨 

然将京剧舞台所用的灯光作为一种舒适手段，通过灯 

光的转化用来叙述剧情。如贵阳京剧院表演的 《盘江 

屋里人》主人翁在灯光的辅助下，成功地诠释了一些 
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比较惨烈和隐晦的情境如描述解放军牺牲场面，舞台 

的背景光在战士倒下时洒下的是阳光般的金色。寓意 

着革命精神长存和未来新中国的希望；而在表现地主 

和 丫头偷情的情节时。整个舞台一片漆黑唯有一股白 

光射在布景墙上，透出两个如皮影戏般的人物在哪宽 

衣解带。现代京剧艺术对舞台灯光有着极其严格的要 

求。舞台或明或暗的灯火将主人公心事娓娓道来。但 

是光的物理性质说明摄像机拍摄的灯光在进入电视观 

众眼睛时会发生变化的。光的物理性质决定于振幅与 

波长两个因素。波长区别色相，振幅决定明暗。不同 

的波长会呈现不同的颜色，波长最长的是红色，最短 

的是紫色。比红光波长长的是红外线，比紫光波长短 

的光是紫外线。物体表面的物理特性各不相同，即对 

于不同波长的光波的反射情况均不同。特定的物体表 

面，总是对光谱中某些波长的光波吸收地多一些，对 

另一些光的反射多一些，这种有选择地吸收与反射某 

些特定波长的光的情况称为选择性吸收。选择性吸收， 

指在光的照射下，物体对光谱中不同波长的光具有不 

同的吸收能力的特性。具有选择性吸收的物体，在 白 

光照射下，都表现为某种彩色。当我们说这只碗是蓝 

色的，意思就是，这只碗的表面分子结构选择性吸收 

了白光中除蓝光波长以外的所有射线，我们看到的物 

体就会是蓝色。而红色物体除了红光以外单色光的反 

射律都很小，仅仅对红光的反射律很大，只反射红光， 

因而物体呈现红色。类似地，黄色表面吸收目光中黄 

以外的其他色光而反射黄色光，绿色表面吸收日光中 

绿以外的其他色光而反射绿色光。而当投射照光 由白 

色光变为单色光时，情况就不同了。比如，同样是绿 

色光照射，白色的表面会呈现绿的色彩；而红色的表 

面，由于没有红光可以反射，会把绿色的投照光吸收 

掉，因此会呈现偏黑的颜色。这样的物理性质，可以 

被成功地利用在舞台表演中如魔术师大卫 ·科波菲尔 

的魔术表演中就经常利用了光的物理性质。同样光的 

物理性质也会影响和改变其他的舞台表现艺术，比如 

京剧中光线和色彩的叙事性可能会有所减弱。 

【参考注释】 

[1]装置艺术 (installation art)：利用一切新型的媒介 

手段，比如录像机，数码相机。声音，表演，虚拟现实以及 

互联网等，使人们获得对环境和空间的一种体验，它不一定 

要局限于画廊或者展览馆的空间内，可以是对任何私人空间 
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或公共空间额度介入。光线，声音，味道这些无法捕捉的要 

素都是装置艺术常用的元素。 

[2]媒际艺术 (intermediea)是艺术家狄克 ·希金斯提出 

的观点，引发在表演，舞台，电影和视觉图像的混合，革新 

和创造。 

[3]人类对于动势的判断也不仅是理性的判断思考得出来的 

结果，而且也是我们的视觉在接触到图形的一瞬间所产生的 

知觉判断，并不需要经过特别的加工。而我们人类通过视觉 

捕捉到的现实事物的轨迹，便在人的心里产生一个意象，而 

意象是沟通知觉与思维的中介，将表象世界与抽象思维联系 

起来。 

[4]书籍作者：周剑云、齐如山、冯沅君著民国丛书第二编 

69： 《鞠部丛刊、京剧之变迁、古剧说桑》1厚册上海书店 

据民国版影印 

[5]雷贝卡 ·施耐德在其学士报告《独角戏，独角戏，独角戏》 

中国提到的概念。载于盖文 ·巴特 《批评之后一一对艺术和 

表演的新回应》，李龙，周冰心，窦可阳译 

[6]《色彩艺术》，作者：约翰内斯 ．伊顿 [瑞士 ]，杜定宇译， 

上海人民美术出版社，298页 
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的基础上，都不同程度地能被它所容纳，从这个意义 

上讲，概念川剧是表达艺术家思想的最为顺手的 “媒 

介”。 

概念川剧 《情叹》对装置艺术创作理念的汲取是 

田蔓莎在尊重传统川I剧基本规律的前提下，秉持着开 

放、包容、前卫的艺术创作观，求新、求变、求美的 

结果。在概念川剧中，观众不仅能看到传统川剧特质 

性元素的细节，更能看到新的舞台表演语汇及呈现形 

式。概念川剧是 田蔓莎在传承的过程中发展，在发展 

的过程中创新，在创新的过程中探索新的川剧当代表 

达之可能。 
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