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《梁祝》在越剧与黄梅戏演绎中

梁山伯与祝英台的传说在民间广泛流传，许多

地方戏曲剧种中都有对这一题材的演绎。据《中国

大百科全书·戏曲曲艺》载：“取材于梁祝故事的地

方戏曲作品很多，除越剧外，川剧、滇剧、湘剧、赣

剧、徽剧、粤剧、河北梆子、梨园戏、豫剧、楚剧、武安

并调落子．河南曲剧、京剧等都有自己的演出剧

目。”①

越剧声腔清悠婉丽，优美动听，表演真切动人。

《梁山伯与祝英台》是越剧的代表作之一，几十年来

在各地流传，它的剧本、唱腔、表演、舞美设计已经

基本定型。《梁祝》中有许多经典段落，如草桥结拜、

十八相送、楼台会、山伯之死、化蝶等等。

黄梅戏是我国戏曲的主要地方剧种．“以唱腔

通俗优美，剧目雅俗共赏而享誉梨园。”②黄梅戏唱

腔简洁明快，纯朴浓郁、极富乡野气息，具有雅俗共

赏的美学功能。以及叙事骑f情兼备的极强感染
力。黄梅戏剧目《梁祝》在传统的故事框架内，作了

较大幅度的重新创造．有意识地加强了作品的乡村

民俗风味。

黄梅戏和越剧《梁祝》剧情大致相同，但演绎方

式有许多不同之处。以下按照《梁祝》的剧情发展，

择差异较大的部分进行阐述，不尽完备。

黄梅戏中梁祝人物一出场。便自报家门，交代

了家境和理想。两个年轻人都是离家求学。梁山伯

是山沟里走出来的穷小伙，憨厚朴实，他的理想不

过是中秀才教乡童，供养老母．“置十亩薄田两头

牛”，读书只是他改变窘境的途径。可说是胸无大

志。而祝英台和他就迥然不同了。想跳出闺阁追求
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自由，她是志向远大，仰慕昭君、蔡文姬。

在越剧《梁祝》中，也有“草桥结拜”，其中

《我家有个小九妹》更成为家喻户晓的名段。这里

面．梁山伯的境遇明显比黄梅戏中的男主人公要

好，见识也广，至少算得上一个普通人家走出来

的书生．配一个书童也合情合理。在草桥初遇时，

交谈中梁山伯感于祝英台谈吐不凡、志向远大，

先提出结为兄弟的要求。他们是因为志同道合而义

结金兰。

故事继续发展，梁祝同窗共读三长载，情深义

重。祝英台巧妙掩饰自己的破绽，并逐渐对梁山伯

产生了爱慕之情。

黄梅戏中，在学馆，梁祝二人同居一室，在共同

的学习生活中互相帮助，情谊日深。“学馆立规”一

场．为了护住女儿身，祝英台给梁山伯定了许多规

矩，包括不能到她的床上，不能看她梳妆等等，梁山

伯一一照办．却丝毫没有对祝英台的身份产生怀

疑。梁山伯是在同学的猜疑和游说下才迷迷糊糊地

去看祝英台的耳环印和她纤细的小手。被祝英台简

单几句就蒙混过去，这就突显出梁山伯的淳朴单

纯、甚至有点愚钝。祝英台爱上他，似乎有点不够理

由了。

越剧里面，梁祝共处，形影不离，-男女授受不

亲”。睡觉时英台就在床中间放一碗水，这些小细节

都很有趣味。梁山伯自然也察觉到祝英台身上的可

疑之处，梁山伯问起她的耳环痕，还害祝英台紧张

了一阵并慌忙解释。用假装生气来了结。这也可以

看出梁山伯也是善于观察的．和黄梅戏的梁山伯有
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很大不露。舞剧中人物性格差异也越来越噗显。

后来．祝员外写信要英台网家．临行前的演绎

方式又有不同。在黄梅戏中。祝萸台将专为梁山伯

耩心裁俸的绣蝶红鞋撬错绘帮母。同样是托媒，越

剧中祝英台是将蝴蝶难扇坠交给师母。叫她去转交

粱山伯。在笔者看来，赠绣鞋显得直露，玉扇坠则多

了一丝含蓄与庄重。

祝英台接到家信要返家。粱山伯依依送行。越

剧中有《十八相送》，黄梅戏中有《英台别友》，它们

都是各自剥强孛懿重头戏。

在这场戏中，越剧和黄梅戏都表现了祝英台想

表明自己悬女儿身。一吐心中积蓄三年的情意：梁

粕偿却浑然不翔。最瑶荚台灵褥托身丸妹自许终

身．巧妙的比喻，机敏的情趣。

从唱词中可以看出。越剧和黄梅戏英台比的

景象有很犬不同。备麓特色。越尉明显院黄梅戏

要雅．祝英台点拨粱山伯的说话方式也照得更为

含蓄，祝英台作为一个大家阉舞，她欲说还体的

娇羞矜持墩溢于言表。越剧剖作孛，英台比物可

以看出了一定的民间生活的元索。但黄梅戏带有

更多当地树野的气息。如采茶姑娘、对情歌等，

丽且祝英台的表达来褥更率佳奔放。在黄梅戏中，

许九妹后还提到“留有绣鞋作信物，你向师母讨

骋媒”，在越剁种没有任何提示，是梁山伯回书院

藤，师母交给他祝英台的定情信物玉角坠，并说破

英台的身份。

j 直到祝荚台走后，梁出伯才知道了祝英台的真

褶和她对自己的情意。他急忙赶到祝家求婚。不料

祝英台已被许配给了有权势的码家。这部分的剧情

霹以说是大致挺同。

黄梅戏中，有梁山伯愤而“阉帘”。吐血瘸倒。祝

蒺台托人送来独特的“药方”。“描药”这一段，真可谓

别毽心裁。“国倍攒药”这是绝望的呼喊。十梯东霆。

没有一样东西是可以求到的，用洙说明绝望之深。

而越剧中，。山伯临终”是悲剧的最顶端。梁山

伯穗愚成疾，收到祝英台静来嫠，悲痛欲绝，更直接

地抒情．柔肠寸断。“梁山伯与祝英台，前馓姻缘配

拢来”，那份喜悦不言而喻，可这份喜悦太短暂了，

缀快毽便褥知丸妹被许配给马文才，这对内伯来说

无异于晴天霹雳，感情上的大起大落可想而知。山
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馈病危，天所望壤求霓英台一瓤，怎奈荚念已是马

家人，欲觅一面已不能。“神思恍惚饮食废，百结愁

肠解不开”．山伯在怨恨中死去。

最后的化豢。蓑撩戏中，褫荚台悲愤呼唤着粱

山伯的名字叩开墓门。腾身跃入。而在越剧中，祝英

台去祭祷，忽然天昏地暗，狂风大作，粱山伯的坟墓

攥开，褫荚台觅状跳逡坟台。随麓，一对彩蝶放墓孛

翩翩飞出。这里面，前者是主动叩开墓门要进去，后

者是坟墓爆开让她进入。同样的化蝶，也肖细微差

异。个孛深意，限予篇幅，不一一赘述。

值得一提的是，越剧的舞台艺术在注煎内容美

的同时．更加注重形式的美感。美轮美奂的舞台艺

术，渗透蓟导演艺术、灯光、缀装、音乐、化妆、毒景

等方方面瓣。使越剧舞台艺术呈现美不胜收。浙江

小百花越劂团的《梁山伯与祝英台》，这一剧目的舞

台布景．国人意料遣全部采臻铁艺构造，按理铁艺

是冷色的、沉重的、坚硬的象征．但该剧的铁艺制

作，细巧精趄+构成一个个几何图案，配上鳞艳的花

寨和七彩的灯光。使铁艺装置的布景看上去器莹副

透，充满生机。全剧的灯光处理变幻无穷。色彩瑰

馘，服装更楚雅致飘逸，毫无俗气。

丽新编黄梅戏《粱由伯与祝英台》运辫l其黄梅

戏朴实独特的表现手法．将这一爱情故事演绎的生

动感人。全剧音乐优美感人，情节有趣生动，其中

“共读”“褶送”“访友”不仅充分表现了戏曲的魅力。

同时也采用电视的特性，扩大了舞台空间。使剧情

以及人物受有张力。

总体来看，越剧与黄梅戏《粱祝》各有千秋。越

剧本身细腻抒情，富有诗情i田i意，总体风格以柔美

势主。黄橡戏也擅于叙事抒媾。薅相对较秀雕劲，蒲

沽流畅，清新纯朴。越剧《梁祝》典型地其备了才子

佳人缠绵悱恻的特征。文人意味比较浓厚。黄梅戏

版本弱更类似乡村一'bJL女的爱情故事，嘎遮理镄得

可爱。乡野风味较重。
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