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中国戏曲融人钢琴的佳作4

——殷承宗《红灯记》中的浪漫音乐元素解析

杜佳骏

(南京艺术学院音乐学院，江苏南京210013)

摘要：殷承宗创作的钢琴伴唱《红灯记》和钢琴组曲《红灯记》是特殊年代产生的奇葩。

文章认为，作品将中国京剧唱腔与欧洲浪漫音乐创作手法融为一体，产生了奇特的效果。
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从20世纪初钢琴曲创作在中国兴起以来，已经历了百余

年的时间，中国作曲家将中国传统音乐与钢琴这件乐器相结

合，创作了大量脍炙人口的作品。对各类以中国传统音乐为

题材写作的钢琴曲①都产生有大量的研究论文。在以中国戏

曲音乐为题材的钢琴创作中，殷承宗的钢琴曲《红灯记》(钢琴

伴唱与钢琴组曲两个版本)是出现较早的。笔者拟从音乐文

本分析为切入点，探寻其音乐创作手法的来源。

一、殷承宗与钢琴作品《红灯记》

殷承宗创作的钢琴伴唱《红灯记》和钢琴组曲《红灯记》

是“文革”时期最早诞生的钢琴作品，钢琴伴唱《红灯记》还被

冠以“样板戏”的名头。“样板戏”是中国当代音乐艺术中的

“奇葩”，许多中国作曲家以“样板戏”为题材，创作了大量的

钢琴音乐作品。根据笔者的搜集和整理，所有和钢琴有关的

“样板戏”改编作品以及以“样板戏”为题材创作的钢琴作品

一共有17首。作为“样板戏”出现的钢琴作品共2部，从作品

产生的年代看分别是：钢琴伴唱《红灯记》(1968年)和钢琴协

奏曲《黄河》(1970年)。同类改编作品还有：谭密子等的《海

港》(钢琴弦乐五重奏伴唱，1968年)、杨立青《白毛女》(小提

琴与钢琴，1969—1970年)和钢琴伴唱《杜鹃山》(女高音、男

中音、打击乐与钢琴，1975年)、赵晓生钢琴独奏《家住安源》

(1976年)；殷承宗的《北风吹》、杜鸣心钢琴组曲《红色娘子

军》、储望华钢琴独奏《甘洒热血写春秋》和黄安伦二首钢琴伴

唱《杜鹃山》(70年代)产生于文革期间；江静钢琴独奏《红头

绳》、刘诗昆钢琴独奏钢琴独奏《白毛女》和《保卫黄河》，以及

王建中的钢琴独奏《大红枣儿送亲人》(创作年代不详)。这

16部作品由10位作曲家完成，其中殷承宗创作了5部，储望

华3部，刘诗昆2部，杨立青2部，赵晓生等6位作曲家各一

部。

通过整理笔者发现，根据中国戏曲音乐创作钢琴曲，殷承

宗无疑是开拓者之一，其创作几乎没有什么先例可循②。所

以，殷承宗和他两个钢琴版的《红灯记》显然具有相当高的研

究价值。

从殷承宗的成长经历看，他深受俄罗斯钢琴艺术的影

响④，不仅在钢琴演奏方面有着很深的造诣，而且积极投身钢

琴音乐的创作。1963年他表演自己原创的钢琴曲《秧歌舞》

+作者简介：杜佳骏(1991一 )，男，汉，江苏南京人，南京艺术学院音乐学院音乐学专业在读硕士硕士。研究方向：音乐学，当代音乐研究。
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受到了毛泽东主席的鼓励。随后几十年的时间里，他还创作

了大量的钢琴作品，如：钢琴独奏曲《快乐的哕嗦》等。钢琴伴

唱《红灯记》和钢琴组曲《红灯记》都是以现代京剧《红灯记》

为母本创作而成的作品。

现代京剧《红灯记》取材于电影《自有后来人》(长春电影

制片厂摄制，于彦夫导演，1963年上映)，原创作者为沈默君@

(编剧)。

在1961年9月的《电影文学》上以《革命自有后

来人》发表。当时沈默君的“右派”帽子刚摘掉没有

多久，所以，他处处小心，在编剧署名上以“迟雨”为

笔名，刻意隐瞒了真实姓名。

接手后，于彦夫首先将剧名稍加改动。他借鉴金

山导演将话剧《红色风暴》改编成电影后，有意去掉

太直露的“红色”的先例，也去掉了该剧木同样是太

过于直露的“革命”两字⋯⋯L11

电影《自有后来人》在全国热映后引起巨大反响，哈尔滨

市京剧院迅速改编为现代京剧《革命自有后来人》(史良玉、王

洪熙、于绍田共同执笔，史良玉导演)⑨；上海爱华沪剧团又将

《革命白有后来人》改编为革命现代沪剧《红灯记》(1963年在

上海公演)。不久后，江青看到沪剧演出本，表现出异乎寻常

的兴趣，由林默涵(时任文化部副部长)指示阿甲(中国京剧院

总导演)组织排演@。由于现代京剧《红灯记》的丰富艺术表

现力，很快获得了巨大成功④。

由于现代京剧《红灯记》本身所具有的良好艺术基础，钢

琴伴唱《红灯记》一经产生，即作为那一时代的精品，受到广大

观众的欢迎。钢琴伴唱《红灯记》一共出现了3个版本，第一

个版本是1970年之前的版本(没有出版)；第二个版本是1972

年人民文学出版社出版的钢琴伴唱《红灯记》，其中包含了12

个唱段，它们分别是：1．《都有一颗红亮的心》，2．《做人要做这

样的人》，3．《穷人的孩子早当家》，4．《天下事难不倒共产党

员》，5．《浑身是胆雄赳赳》，6．《学你爹心红胆壮志如钢》，7．

《血债还要血来偿》，8．《打不尽豺狼决不下战场》，9．《光辉照

儿永向前》，10．《仇恨人心要发芽》，11．《党教儿做一个刚强铁

汉》，12．《雄心壮志冲云天》。第三个版本：“在1972年以后，

殷承宗将钢琴伴唱《红灯记》12个唱段中的《做人要做这样的

人》和《雄心壮志冲云天》两个唱段，又改写成的钢琴独奏曲，

并有正式出版的钢琴谱。”【2 o

在这一版中，殷承宗将12个唱段进行了筛选，去掉了4

个唱段，将其余8个唱段进行了修改，将钢琴从为京剧唱腔伴

奏变成了独奏。钢琴组曲《红灯记》包含的8个唱段分别是：

1．《都有一颗红亮的心》，2．《做人要做这样的人》，3．《穷人的

孩子早当家》，4．《天下事难不倒共产党》，5．《浑身是胆雄赳

赳》，6．《血债还要血来偿》，7．《打不尽豺狼决不下战场》，8．

《雄心壮志冲云天》。

最早关于现代京剧《红灯记》音乐的出版物是人民出版社

1971年出版的《革命现代京剧红灯记总谱》，1972年人民文学

出版社出版了由殷承宗为代表的中央乐团、中国京剧团集体

创作的钢琴伴唱《红灯记》。2005年，人民音乐出版社出版了

《殷承宗钢琴作品选集》，其中收录了钢琴组曲《红灯记》。

二、钢琴曲《红灯记》音乐分析

艺术源于生活，殷承宗的钢琴音乐创作也离不开他成长

环境的影响。通过以上的梳理，笔者提取到以下信息：其一，

殷承宗的钢琴学习与前苏联有着密切的关系，同时系统接受

欧洲从古典到浪漫派音乐的熏陶；他个人最喜爱的是俄罗斯

作曲家和李斯特的钢琴音乐；其二，钢琴曲《红灯记》来源于现

代京剧《红灯记》，它们之间是一脉相承的关系。那么，殷承宗

以中国京剧音乐为蓝本创作的钢琴曲《红灯记》，其本身具有

什么特质呢?

例1：钢琴伴唱《红灯记》选段《穷人的孩子早当家》1—5

小节：r
3。‘P”

例2：《革命现代京剧(红灯记)总谱》选段“穷人的孩子早

当家”1—5小节：[41

通过以上谱例比对可以看出，钢琴伴唱《红灯记》的旋律

声部直接引用现代京剧《红灯记》乐队伴奏部分的旋律，殷承

宗将管弦乐总谱直接转为钢琴缩谱的手法编配出钢琴伴唱

《红灯记》。笔者随后将钢琴伴唱《红灯记》所有的选段与现

代京剧《红灯记》总谱一一进行比对，发现钢琴伴唱《红灯记》

的旋律声部大多直接引用总谱中的京剧三大件，并配以十六

分音符琶音、同音反复、连续的八分音符作为伴奏。但在某些

唱段中，比乐队总谱多加入了前奏、间奏和尾声。笔者对所有

选段中增加的部分进行了整理，列表如下。

那么，上表中前奏、间奏和尾声的新材料来源于哪里呢?
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中央音乐学院音乐学研究所戴嘉枋教授在他2007年《音乐研

究》上发表的论文《钢琴伴唱(红灯记)及其音乐分析》中发

现，钢琴伴唱《红灯记》选段《雄心壮志冲云天》开头部分的织

体与《拉赫玛尼诺夫第二钢琴协奏曲》的开头部分非常相似。

(见谱例3—4)

增加几小 增加几 增加几小
唱段名

节前奏 处间奏 节尾声

I．《都有一颗红亮的心》 0 0 0

2．《做人要做这样的人》 10 2 O

3．《穷人的孩子早当家》 0 0 0

4．《天下事难不倒共产党员》 4 1 0

5．《浑身是胆雄赳赳》 6 0 3

6．《学你爹心红胆壮志如钢》 0 0 0

7．《血债还要血来偿》 0 1 3

8．dT不尽豺狼决不下战场》 0 1 O

9．《光辉照儿永向前》 O O 0

10．《仇恨人心要发芽》 O O O

I I．《党教儿做一个刚强铁汉》 O O O

12．《雄心壮志冲云天》 O 4 3

例3：钢琴伴唱《红灯记》选段《雄心壮志冲云天》第1—8

小节：[3](P“’

趟冀三舀#：．#毒j叠j妻鲺。陲肇事哥匹差挂善骚
妇霉≠笔莓≠写肇}每蓐{{；矛一 r —t -i ·i =。 ’和 育 素 #

．．

● J

例4：拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》第1—8小

节‘5](p”：

U 十

黄芒芦，，

●

笔者进一步对钢琴伴唱《红灯记》和拉赫玛尼诺夫《第一

钢琴协奏曲》进行了对比和分析，又发现了若干相似之处，仅

举一例说明。(见谱例5—6)

例5：钢琴伴唱《红灯记》选段《雄心壮志冲云天》的尾
吉[3](p 27)．

。一。—^愕H州旷I
例6：拉赫玛尼诺夫《第一钢琴协奏曲》的尾声5呻46

由以上两例可以看出，钢琴伴唱《红灯记》选段《雄心壮志

冲云天》的尾声就是在模仿《拉赫玛尼诺夫第一钢琴协奏曲》

的尾声，他们在织体上极其相似，都是一个由四分音符的主三

和弦构成的柱式和弦开始，然后四组四个音的三十二分音符

上行，到达最后一个由主三和弦构成的柱式和弦。

除了《雄心壮志冲云天》外，在其他的唱段中这种完全相

似的织体也屡见不鲜。比如钢琴组曲《红灯记》选段《打不尽

豺狼决不下战场》的间奏部分，也能找到相似度极高的对比：

例7：钢琴组曲《红灯记》选段《打不尽豺狼决不下战场》

的第63小节。3“’2

例8：拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》第二乐章第126小

节Ⅻ}’8”．

气． 一。．山出出也鹤嵫鞠卤胜皇jI南一一‘．，t拉．一蔷嶂辱，。臣o ‘，’l罾崮 嗣嗣

r 护Ⅵ” 疗 兰，
l擎5’‘

以上两个片段都是左右手交替的十六分音符双音，且都、

在同一对双音上重复数遍。例9同样为两对双音左右手交

替，分别在五个不同的八度进行重复，而例10则依然是同样

的两对双音左右手交替，并且在同一八度重复四遍。除了这

种十六分音符左右手交替的双音写作方式外，殷承宗还将这

种模式发展到了和弦。同样在这些作曲家的作品中也能找到

原型：

例9：拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》第三乐章尾
。：．、 、『．

例10：钢琴组曲《红灯记》选段《雄心壮志冲云天》第142

小节片段剖m 7”：

这种写作模式在钢琴组曲《红灯记》选段《做人要做这样

的人》中也有体现(《做人要做这样的人》的尾声部分)。除此

之外，双手在不同八度演奏同样音名、同样节奏的连续八分音

符或者十六分音符的旋律，在他的作品中也时常出现：

例11：拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》第三乐章第242

—247小节洲p 7”：
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这种音符进行，同样在钢琴组曲《红灯记》中也多次出现。

《天下事难不倒共产党员》的第45—46小节，《雄心壮志冲云

天》的第30—32小节以及第65—67小节等，都有相同的进行。

根据以上整理可以看出，钢琴组曲《红灯记》中运用最多

的音乐元素来自于拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》，作品中

使用最多的旋律进行就是这种类型：

例12：《拉赫玛尼诺夫第二钢琴协奏曲》第一乐章第337

小节‘5](P 7”：

、∥
而这种旋律进行，在钢琴组曲《红灯记》中，也有多次使

用。如：《做人要做这样的人》和《浑身是胆雄赳赳》的尾声、

《天下事难不倒共产党员》的前奏、《浑身是胆雄赳赳》的问奏

中都可见到。

三、来自浪漫主义音乐的影响

笔者通过进一步细致地分析发现：殷承宗两个《红灯记》版

本的钢琴素材，除大多来自于拉赫玛尼诺夫以外，还有李斯特

的痕迹。钢琴组曲《红灯记》选段《雄心壮志冲云天》的间奏部

分第142小节，是在模仿《李斯特第一钢琴协奏曲》的元素：

例13：李斯特《第一钢琴协奏曲》第三乐章“Allegretto

vivace”第134—135小节6：

例14：钢琴组曲《红灯记》选段《雄心壮志冲云天》第142

小节片段：“：

拳一

从这两个乐句的对比巾能看出来相似之处。例13由11

个16分音符构成的规整的波浪式旋律，左右手为同音且在两

个八度上进行。而例14则由9个8分音符构成，同样也是规

整的波浪式旋律，左右手也同样是同音在两个八度上进行。

更为相似的是，在波浪式旋律进行完毕后，旋律声部都为高八

度的属音的颤音。在拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》第一乐

章的第41—44小节，也是与该进行极为相似的轮廓。 、

拉赫玛尼诺夫和李斯特等作曲家除了善于应用这种模式

外，还善于运用省略记号“震音”的写作方法：

例15：李斯特《第一钢琴协奏曲》(双钢琴版)第一乐章片段：

这种写作手法，在拉赫玛尼诺夫的作品中屡见不鲜：拉赫

玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》第三乐章第414—422小节中便

长时间出现这种音型。而殷承宗将这种“震音”奏法发挥到了

极致；钢琴组曲《红灯记》选段《天下事难不倒共产党员》、《血

债还要血来偿》、《打不尽豺狼决不下战场》的尾声、《雄心壮

志冲云天》的间奏部分，都大量的使用了这一音乐语言。

通过以上分析，笔者产生了这样的疑惑，殷承宗同样也擅

长巴赫、莫扎特、贝多芬、舒伯特等前辈大师的钢琴作品，尤其

是殷承宗早年在前苏联专家指导下精心研究过巴赫《十二平

均律钢琴曲集》，为什么在殷承宗的钢琴曲《红灯记》中找不到

这些音乐创作的影子呢?

笔者认为，两个钢琴版本的《红灯记》创作过程中主要借

鉴拉赫马尼诺夫和李斯特的音乐创作手法有以下三个原因：

首先，这种借鉴方式反映了殷承宗音乐创作过程中的思

想解放倾向。李斯特是浪漫主义成熟时期的作曲家，在其创

作后期中力求突破传统@；拉赫玛尼诺夫是19—20世纪之交

俄罗斯民族乐派的代表性人物，民族乐派本身就是对欧洲浪

漫派传统音乐创作的发展与创新⑨；两位代表人物的音乐均具

有浓郁的浪漫音乐风格，其共性追求都是一种不再局限于传

统、创作思想上的解放。而殷承宗在钢琴曲《红灯记》的创作

中所表现出来的选择性借鉴(不论是有意而为，还是下意识)，

不正是一种对传统的突破、追求思想解放的方式吗?

其次，题材本身的“戏剧性”，决定了殷承宗钢琴曲《红灯

记》音乐创作中的“借鉴”性选择。李斯特和拉赫玛尼诺夫的

钢琴创作充满了戏剧性，都是集戏剧性和抒情性为一体典型。

现代京剧《红灯记》本身就是戏剧性作品，其中充满了对于人

物内心活动的刻画，戏剧性的矛盾冲突，题材本身的丰富性决

定了创作方式的运用。因此可以说，殷承宗选择对李斯特和

拉赫玛尼诺夫的“借鉴”绝不是偶然的。

第三，殷承宗的艺术成长之路与浪漫乐派和民族乐派的

滋养密不可分。拉赫玛尼诺夫《第二钢琴协奏曲》、李斯特《第

一钢琴协奏曲》等经典钢琴作品，是殷承宗经常演出的经典曲

目，他“曲库”中的这些曲目对他钢琴音乐创作的影响是无形

的；此外，李斯特一拉赫玛尼诺夫一俄罗斯钢琴艺术之间的师

承关系田也使他不自觉的进行模仿。由此也不难理解为什么

在殷承宗的音乐中兼具拉赫玛尼诺夫和李斯特这样两个不同

时代作曲家风格的音乐元素了。

四、结语

综合以上分析，笔者得出如一些认知：

首先，殷承宗的《红灯记》是中国第一部以完整的戏曲唱

腔写作的钢琴曲。虽然江文也在1936年创作的《断章小品16

首》、1938年创作的《北京万华集》等作品早于“文革”期间的

《钢琴伴唱(红灯记>》，但这些作品仅采用了西皮或二黄的音

调“片段”(或“元素”)写作而成。即使是后来张朝《皮黄》等
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优秀的现代钢琴作品，也并未使用完整的京剧唱腔。因此，钢

琴曲《红灯记》的出现，对以后赵晓生《家住安源》(1976年)、

姜小鹏《京剧旦腔流水》等作品的创作无疑具有一定的影响。

其次，钢琴曲《红灯记》将中西方的作曲技法进行了高度

的融合。从谱面进行分析，殷承宗在伴奏和织体上借鉴了很

多李斯特和拉赫玛尼诺夫的写作手法，而在音响上却体现了

丰富的京剧韵味。这种高度的融合，难道不是一种令人刮目

相看的成功吗?

其三，钢琴曲《红灯记》拉近了喜爱京剧和喜爱钢琴的中

国大众之间的距离。京剧和钢琴这两样丝毫没有关联的音乐

在殷承宗的创作中有机地融合在一起，这使得喜爱京剧和喜

爱钢琴的两类音乐爱好者得以在钢琴曲《红灯记》中交汇，也

使得更多的中国人因此而认识了钢琴这种西方的经典乐器@。

文革之后兴起的“钢琴热”，难道与这部作品的影响无关吗?

其四，在充斥着“高、硬、快、响”@音乐的时代，钢琴曲《红

灯记》以其丰富的音乐风格∞吸引着人们，这样的作品在特定

的年代无疑具有巨大的生命力和影响力。

钢琴伴唱《红灯记》诞生已经过去40多年了，殷承宗两首

钢琴版本《红灯记》早已成为20世纪60—70年代中国音乐创

作中的精品，深受当时人们的欢迎和喜爱，对那个时代所产生

的积极影响无需赘言。然而，今天的中国钢琴音乐创作以完

整戏曲唱段创作的钢琴曲并不多见，这种音乐创作题材的匮

乏，难道不是值得我们反思的问题吗?

在笔者看来，殷承宗两个钢琴版本《红灯记》中对李斯特

和20世纪俄罗斯民族乐派的音乐创作手法有着过多的借鉴，

多多少少使得这两部作品在个性方面有所欠缺。但是，就殷

承宗作为一个非职业的作曲家，在中西音乐本身特点基础上

进行的高度融合无疑就是一种成功。尤其是在那个特殊的时

代，在没有任何作品可以借鉴的情况下，写出钢琴伴唱《红灯

记》这样一部人人皆知的作品，除人所共知的原因外，价值已

经远远超过了其艺术性本身。同时，这两部钢琴曲在减缓中

国与西方音乐文化断裂@中所产生的意义更是不可小觑。

(责任编辑：陈娟娟)

①如：民间歌曲改编钢琴曲中王建中的《绣金匾》、汪立三的《蓝花

花》、储望华的《猜调》；以民间歌舞为题材的钢琴作品有瞿维的

《花鼓》、刘福安的《采茶扑蝶》、崔世光的《秧歌》等；以戏曲音

乐为题材的钢琴作品也有张朝的《皮黄》、倪洪进的《京剧曲牌

钢琴练习曲四首》等；民族器乐改编的钢琴曲中，更是出现了储

望华《二泉映月》、王建中《百鸟朝风》等作品。

②谭密子等的钢琴弦乐五重奏伴唱《海港》创作于1968年，杨立

青的钢琴伴唱《杜鹃山》(女高音、男中音、打击乐与钢琴，1975

年)、黄安伦二首钢琴伴唱《杜鹃山》、储望华钢琴独奏《甘洒热

血写春秋》和赵晓生钢琴独奏《家住安源》(1976年)都产生于

数年之后。

③殷承宗，中国当代著名钢琴演奏家、作曲家。他1941年出生于

厦门鼓浪屿，7岁开始正式学习钢琴，12岁时以第一名的成绩

考入上海音乐学院附中，随后进入前苏联专家谢洛夫的班上继

续学习；1956年，他被前苏联专家塔图良选入中央音乐学院学

习。返回上海音乐学院后，他又师从前苏联钢琴教师阿尔札玛

诺娃，随后又被在中央音乐学院任教的前苏联专家克拉芙琴科

带回中央音乐学院学习。1959年起，他受国家委派前往苏联列

宁格勒音乐学院学习。他利用三年的时间提前修完所有的钢

琴课程，并兼修作曲和指挥。因此，在1962年第二届柴可夫斯

基国际钢琴比赛中，他获得评委的高度点评，只是由于中苏关

系恶化等原因屈居第二名。但名声大震的他随后便在苏联进

行了多达五、六十场的巡回演出。

④沈默君(1924—2009年，生于江苏常州)，笔名迟雨，中国电影剧

作家，国家一级编剧。他编剧的代表作品有《南征北战》(1952

年)、《渡江侦察记》(1954年)、《海魂》(1957年)、《自有后来

人》(1963年)、《死亡集中营》(1987年)等。

⑤1963年6月，国务院总理周恩来陪朝鲜贵宾访问黑龙江，曾观

看哈尔滨市京剧院演出的《革命自有后来人》，博得了周恩来总

理和朝鲜贵宾的热烈掌声。

⑥ 当时中国京剧院现代京剧《红灯记》的演出阵容：李少春扮演李

玉和，杜近芳扮演李铁梅，高玉倩扮演李奶奶，袁世海扮演鸠山。

⑦在1964年7月，哈尔滨京剧院的《革命自有后来人》和中国京

剧一团的《红灯记》，都参加了在北京举办的全国现代京剧观摩

表演。两出现代京剧同台比武，演员精湛表演各有千秋，一时

在京城传为佳话。

⑧李斯特的《b小调奏鸣曲》更是突破了传统奏鸣曲四个乐章的形

式而压缩成一个乐章，这就是一种创作思路上突破传统的印证。

⑨民族乐派的产生本身就是一种对欧洲浪漫主义音乐传统的突

破。19世纪中叶，欧洲浪漫乐派需要新的音乐语言，东北欧崛

起的作曲家以崭新的民族风格受到广泛关注；同时，当东北欧

的民族音乐语言融入浪漫乐派作曲技法时，加速了民族乐派进

入西方主流音乐的发展进程；二者相得益彰，促进了欧洲传统

音乐风格的创新与发展。

⑩拉赫玛尼诺夫的钢琴授业恩师西洛季是李斯特的学生。

⑥在20世纪80年代前钢琴在中国并不普及，虽然中国钢琴家们在国

际钢琴比赛中屡有获奖，但钢琴并未真正进入中国的家家户户。

⑩居其宏先生描述“文革”音乐的特点。见：居其宏(20世纪中国

音乐》，青岛出版社，1993年版，第124页。

⑩钢琴曲《红灯记》中，《雄心壮志冲云天》等片段不乏“高、硬、

快、响”的特点，而《都有一颗红亮的心》则具有活泼、轻快的音

乐特点，它们无疑会在人们的心中留下深刻的印象。

⑩“文革”初，钢琴更被认为是资产阶级的产物而屡遭遗弃；当时，

钢琴家转而学习手风琴者不在少数。
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