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“经儿"：城市庙会中的歌

王晓坤

(河南师范大学音乐学院，河南新乡453007)

摘要：庙会的歌是伴随着庙会而产生的，是和城市的发展、社会的进步紧密相连的，本

文以新乡庙会为切入点，以城市中庙会的歌为例，阐述在该地域庙会中的歌——“经儿”的
音乐特征。，
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WANG Xiao—kun

城市是以具有一定人口规模，以非农业人口为主的居民

点。学界关于城市的起源大致有_三种说法：一日：防御说，城

市的建立足为了不受外界侵入；二日：集市说，随着社会牛产

的发展，多余的农产品、畜产品需要进行交换，进行交换的场

所固定下来，人多了，就有了市，后就建r城；三日：社会分工

说，因为社会生产力的不断发展，出现了社会的分t，专门从

事手工业、商业的人需要集中起来，进行产品交换、生产。就有

r城市的产牛和发展。

城f仃是人类文明的主要部分，是伴随着人类文明与进步

发展起来的。城市中的庙会是伴随着人们的牛产生活方式而

存在的。

庙会是中围民间的传统节日，宗教祭祀或庆典节日时，在

佛寺道观及其附近举行的一种祭祀、贸易、游乐为一体的，由

众多人们参加的民间盛会，是一种特殊的文化形式，是一种民

俗文化现象，反映了人们的风俗习惯，文化信仰和思想感情。

一、庙会的概念界定

对于“庙”、“会”的理解，在不同的时期、不同史献中有着

不同的阐释。东汉建初四年的《白虎通·宗庙》对“庙”有这

样记载：“庙者，貌也。象先祖之尊貌也所以有事何。”①东汉的

许慎在《说文解字·广部》中记载：“庙。尊先祖兄(貌)也。，”

⑦清人段玉裁在《段氏说文解字注》中注解道：“古者庙以祀先

祖，凡神不为庙也。为神立庙者，始三代以后。”④由此可知，

夏、商、周三代的“庙”，并非一般的“寺庙”(因为那时佛教、道

教还没出现)，而足帝王、贵族祭祀祖先的场所，即“宗庙”，是

“自然崇拜、图腾崇拜等原始信仰作用下祖先崇拜所具体生成

的偶像崇拜。”㈣而“会”在《周礼·春官·大宗伯》中载，诸侯

“时见日会”。@《左传·昭公三年》中讲：“诸侯t岁而聘，五岁

而朝，有事而会，不协而盟。”蚴这时的“会”指的是诸侯定期的

会见。是一种政治的活动，是一种严肃、隆重的聚会。

最寻见“庙”与“会”的连用始于《论语-先进》“宗庙会

同，非诸侯而何”④一语。孔子将宗庙的祭祀与诸侯的会同相

分离。但这种意义在之后又有转变．如在汇载东汉历史的纪传

体史《后汉书·张纯传》中这样写到：“元始五年，诸乇公、列侯

庙会，始为祀祭。义前十八年亲幸长安，亦行此礼。”@此时，庙

会已是王公、诸侯们祭祀的地方，既庄重义神秘。

东汉佛教正式传入，道教的不断兴起，使庙会的性质随之

发生着变化，其内容已从对先祖的祭祀转变为对神灵的祭拜。

后由于经济的不断进步，商埠等人的参与，庙会．义具有集市的

意义。《中国JxL俗辞典》中，对庙会是这样解释的：“庙会，亦称

庙市，在寺庙内或寺庙附近的定期集会。”@而今人则认为：

“‘庙会’是以庙宇为依托，在特定时问举行的祭祀神灵，交易

货物，娱乐身心的集会。”田

通过以上的概念梳理可见，庙会是从祖先祭祀和神灵祭
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砰中形成和发展而米的．E是在宗教祭祀或庆典节R时，在怫

寺道观及其附近．进行的一种祭祀、贸易、游乐为一体的．由众

多群众毒JJⅡ的盛会，

二、城市庙会中的歌

据史}己载．两汉为获嘉县的新中多．两晋太和瓦年(370

年)住今新乡IⅡ建新乐城。《史记志疑》说：“乐者村落之谓，

，l字通J{{”，新乐亦即新乡之意。晰置新乡县，，1949年设新乡

』H。

新乡市，解放前称为“新乡且”．地处黄河中下游，它北依

太行．南临世河，自然地形成了一个平地的中原地带上地肥

沃，气候温和．农产丰寓，工mlp发达，自占以来水陆交通都很
便利．是兵家常争之地。

新乡历史上存很多的庙会，如《新乡县志》眷l八·M侪

部第l页巾打这样的记载“丰JJ—目东路北新乡电会．韧。口东

路南新乡屯会、颐固寨会、两路台河全，初五口东路三王庄会，

初八H西南路小冀镇会、十四n卣路大送佛会，『t日两南路

L垦营会．十八u城内城隍庙会、南路邮公庙会．十儿口西路

络丝潭会．一l H东路同村会、两南蹄张家庄会．一l一日北

路塔儿阿会，二十一R北蹄王小电会．一l四日南路八柳镇

会，二十八13卣南路大阳堤会、北路郛柳会，二十几u西路台

河会”．由此可见，在二月一个月巾．新乡就有f九处庙会。jE

中蛀人的也是最有靠的庙会当属新乡县农所二月十八n的

‘城隍”庙会，是通过城隍的m巡．人们借机祈神避祸的，《新

乡县续志》卷一·风俗邮有这样的记载：“三月l八日城隍庙

会，香火甚盛．城乡妇女烧香者，众有肩铁索者，H代重。小儿

有带纸糊小枷瞢．日开枷。念经者麇集于庙。 清明插柳

下门例袋接，城隍m巡驻驾J匕坛．竞口晚始回庙．t爿十五、

十月初一亦如之。”《封匠县续志》中也有这样的记载：“由四

街自事轮班料理， 至晚 绅商提灯碰之^庙，杂剧导

前，遍游各街。”从以上记载米荷，“城障庙会的城市色彩比较

浓重．因为坊、街之类K埘是城市中特有的，与}丰f巾的里、杜

形成对比：而绅、商、木，r铁i。等职业群体也是集中十城市

中的。Ⅶ城隍庙会的兴盛带动了城市庙会音乐、民间歇舞的普

及与繁荣发展，年年如此+代代滑袭，逐渐竟彤成了颇成规模

的歌舞比赛大会．宗教意味十足的“种节”也无形中转_蹙成r

“歌舞节”。，

“经儿”的音乐特征

新乡庙会中的戢泛称“念经儿”；

经儿的旋律取材于像北当地的民间音乐．歌词多取材于

佛经．多月{“佛呀”“陀呀”的字作衬词。近代，随着牛衍生产

方式的发展．{牧M中也多劝善、尊老、扣趣、逗乐的内容。歌中

有舞，舞巾有歌．歌中打央i11．FI中f『散板是新乡庙会’羟儿”

的x一特色．j￡舞蹈动作更是和当地的民问舞蹈有着紧密的

联系。丧演卉．头I：只需顶一条毛巾，扮女者，毛巾向后脑勺

挽系，扮男者，手拿折嫡．毛巾就轻轻地搭在头上或将毛巾向

后头前挽系

近代，表矗i{者奠增加了穿彩服，扮角色的粉墨装扮。磬

(俗称铃和古子儿)、钵(俗称钵鱼儿或术仃1)等乐器的伴奏在

畎辑tl；起点缀性的作用，近代增添了“小手议”和“手鼓”(俗

称善鼓和佛鼓)等乐器．2I世纪义增加了板胡、=胡、板鼓等戏

曲乐队的伴奏乐器，为今日的庙会”经儿”增添r一份现代色

彩。

新乡庙会的“经儿”也是随着社会的进步、城『¨的发展，

“传递了一个时代丰富的J力史文化信息，即是人众集体心理和

外在}r为丰目结合的产物，也是J个时期民间宗教信仰状况的

具体体现。””

l小花经

缠线经儿(摘选)
‘+“。“’ 《m圃

o ^■ 4目 ㈣■⋯⋯日
例

这自小花羟(例】)被收录在《巾国民族民问歌曲集成·

河南卷》，为血声c微渊式，南晦个乐句纰成的单乐段结构。

第一乐句Ad,节，主要是以“角、官、阿”三音列构成，在旋律的

进行中，宫、角又似环绕式辅助音．具有念白的特点。第二乐

句A小节．与第旬蟛成了对比发展的手法．结柬下徽蒯式

上。此曲的旋律米自豫北的民间曲诵，旋律和文字更加通俗．

只有帅尾的衬诃(南无弥陀佛)有一蝗佛教的意崽。它由扪女

滇l喁。足她们存闲淡玩耍时唱的歌．有时和Ki蒂混在起。从

档体来看．原为民问歌曲，后在庙会音乐巾演唱，由于每自小

花经的旋律荇异，传唱起来不太^便，但由于在庙会音乐中的

演口f{{，使其沿传保留到今天。它来自民阳J最基层，文宁语言和

音乐语}L：都保持了鲜叫的地方特色。

2、淮韵儿

“释儿”中流传摄J的要数淮韵儿。它足“经儿”一扣浦c行

广、辐射而太、普及性租强的一种经歌。

淮韵的经儿．除部分小鳋儿外．大部分为叙事性的大段。

外演时，前先念对儿或诗，作为开场的小经帽，然后J：韵进人

正本．其巾有角色．有情节．是早期发展地摊i小戏或哺小戏

的雏形。E的内样，一部分“反映生活为主；另 部分以宣扬

凼果报应为丰；还有一部分足以耍笑逗趣为土的经儿。

例2“甜拐棍儿”是我们最近存走I方乔延兰老人时记录的

“经儿”．竹乐段缔构，全曲总的来说是A微蒯式，n}在A徽捌

式巾却有A宫调的凼素存在，具有综合调式的特点。前面的

独唱部分也足南四个乐句组成，每个乐幻硐小节，结构方整．

后两句是埘前婀句的变化重复．它吏像是一个霞复性乐段，但

戢M却是连贯的惟体，中间不能隔开，第二句与第一句除r是

同尾换头之外，它们还是个引巾屉，F关系，第三、四旬与第

一、：旬关系相l川，全曲明址增加了短时值的同占重复．起到
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了活跃气氛的作用，表现了老婆高兴的音乐形象。独唱后的

送韵也是两小节，是独唱部分最后两小结的变化重复，起补允

作用，众抬韵的旋律是根据独唱部分的旋律变化发展而来。

甜拐棍JD(节选)

翟：?豁

⋯=：o—七-一

．
扔幌珥【个 邴个 扔 根一

．。 俺媳 女I 做掣皈哪个 A扩 屹 渊科啭琊个

⋯ 一：=●——一
，

j荨 }r 洋 嘞 哺嗨 哟 呀 嘴 嗨畴

。 弥 柬 11I 啪哺 陀 呀嘟 嗨 嗨 佛 束呀

嘞嗨嗨 哟 岈

匍I 2

从潜例巾町以看出，欢快的旋律、活泼的歌词，展现出一

派牛活美满的城市市民生活景象。

3、敬神经

十二月摆供(节选)

№!：阱
／—、 ￡t”：m

，

第‘。桌一供
枢 的 新

上摆 狮予几 和 庶 ■儿 曩●

。。

在 上 张一维 嘴 儿 小弹子 意下头

抖一|；} 身几 嘶 111啊 哟 呀 稍 啊喇

。
莽泰 嘞 喃喃 陀 碍嚼 啊 聃 佛 丰孵

耋+—+—[————一i- 一⋯l⋯—r—r I

嘲 啊 啊 哟 呀

例3

《十二月摆供》(例3)为单乐段结构，独唱部分是由四个

乐句组成，每个乐句阳小节，是一个方整性的结构，第一句主

题旋律流畅优美，可划分两个乐节，且两乐节都落在主音上，

是同尾换头，第二句与第一句除了都落在主音上之外，它们还

是一个双音承递关系，第=三句与第二句采用了变化重复的发

展手法，最后一句的结构比前几句都要细碎，不但能分两乐

节，而且第一乐节还能分两乐汇，这种细碎的结构使情绪显得

活跃，表现了小狮子活泼町爱的音乐形象，独唱后的送韵也是

两小节，是独唱部分最后两小结的重复，起补充作用。众抬韵

开始时除了在调式调性上有变化外，在音区上也产生了对比，

成为r全曲的高潮部分。

从谱例中可以看出，经儿的词取材于佛经，尾声接韵部分

有“佛呀”、“陀呀”的字，衬词华丽、风格别致；旋律取材于民

间曲调，节奏轻快、活泼明朗，平稳祥和，口语化，易于上口，是

经歌中的华彩小段。歌词和旋律都具有浓郁的地方特色和豫

北城市化的语言特征。《十二月摆供》在传唱过程巾就充分体

现出新的社会环境中产生出新的音乐元素，由于时间的变更，

音乐的特性也更趋于城市化。

四、结语

庙会巾的歌作为一种较为特殊的文化形式与民族的历史

文化有着紧密的联系，作为一种大众喜闻乐见的形式，“又与

特定地域的文化传统和特定人群的社会结构相关联”凹，表达

了这个地域人们感知世界和解释世界的方法和原则。

新乡市庙会中的“经儿”是随着社会的进步、城市的发展、

生产方式的提高，庙会的歌也在随其发展，变化，进步，其在流

传的过程中更具有城市化色彩的音乐特征。特征一：结构多

为2／4、4／4拍，速度缓慢，简单、朴素，多为}：下旬对称的对偶

句，在对偶句巾。上句起音高，下句起音低，最后一定平稳的落

于“徵”。其调式多为徵调式和宫凋式。特征二：旋律歌词淳

朴文静、古色古香，婉转幽雅、朗朗上口，它是在地方民歌中融

汇了佛经和古典音乐的成分而形成的。歌渊内容多是对“神

和佛”的赞美，庄严高雅。用字精炼，合辙押韵，内容生动，衬

词巧妙，具有浓郁的生活气息，听起来像一首优美的叙事诗。

演唱时，不慌不忙，不快不慢⋯⋯这正符合了豫北人民城市生

活的习惯——对称、平稳、文静、忍耐、和谐的心理状态。特征

三：所用乐器主要为点缀性的节奏乐器，如磬(俗称铃和吉子

儿)、钵(俗称钵鱼儿或木鱼)两种。乐器的选择，突出了人们

是财神灵的一种敬畏之情，同时也反映出庙会音乐的宗教性

特点，“有清净超然的神韵，又有强烈的民族风格和大众化的

意识”。@

20世纪80年代搜集、整理的《新乡市民间歌曲集》中，收

录了新乡市经歌II首，其中入选《中围民族民间歌曲集成·

河南卷》6首，最近几年通过我们的不断努力抢救、搜集整理出

40余首经歌。文字经30多首，从这些数据和谱例中可以看出，

如今庙会中的“经儿”既有世代延续、历久不衰传承下来的“老

经儿”，又有增添了时尚气息，融入了新表现形式和内容的“新

经儿”，满足了不同年龄和不同层次群众的需求。

目前，在新乡市人民路巾路旧城隍庙的旧址上，又简单恢

复了祭祀活动，三月卜八的城隍爷生日那一天，以及每月的初

一、十五都有祭祀活动。庙会中的歌经过r自身的扬弃之后

与现代社会牛活找到了很好的契合点，在传承与创新的平行

线上不断允盈和发展，是中原文化火发展进程中的义一亮点。

作为民俗文化展台、作为“假日经济”的组成部分、作为现代人

释放生活压力的有效形式，庙会中的歌折射出来的社会文化

功能也是十分值得我们去研究的。(下转第52页)

①丛书集成初编《白虎通·宗庙》，中华书局，1985年版。

②许慎撰，徐铉增释《说文解字·广部》，上海教育出版社，2003

年版。
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起到了决定性作用。而我们当下进行艺术创造活动的社会土

壤和时代风尚只是对其产生起到了推进作用。

正如艺术的存在不能自足于人类社会之外，艺术创新活

动也不能超然于人类的社会实践。在这个意义上来说，艺术

创新不仅是艺术演进的必然，而且体现为社会发展的要求。

当下中国的油画艺术，正着眼于油画本土化的创新能力，这样

油画作为舶来品才能正真地在中国的土壤中生根发芽，这是

油画艺术在中国演进的必然。油J母．艺术演进的必然来看，油

画家作为艺术创新活动的主体，油画家不nI遏止的牛命激情

成为艺术创新的内在动力，它激励着艺术家超越“历史网式”

去建构“心灵图象”。从贡布里希的书中我们认识到，一部艺

术史，事实上是艺术家的心灵建构史，而真正构成艺术史的心

灵建构，又无不留有艺术家所置身的时代与社会的深刻烙印。

也就是说，艺术家的心灵建构史，本质上仍然体现出一定时代

和社会发展的要求。这样正是在贡布罩希这本书开头导论第

一句话所说的，“现实中根本没有艺术这种东西，只有艺术家

而已。’’⋯(9
4’

三、“问题情境”给予艺术创新的启示

从《艺术发展史》这本书中，我们可以看出贡布里希在纷

繁的艺术现象中找到了～条内在的逻辑方法。正像他写这本

书的目的时说道：“不是求助于热情奔放的叙述去实现这个目

标，而是给读者一些启示，说明艺术家可能怀有的创作意

图。”⋯在庞大的艺术史领域中，这种方法不仪使我们认识到

了艺术是由民族、时代、社会等等因索所影响的，更重要的是

由艺术家自身去在特定环境下去发现问题，解决问题。

例如，贡布里希在书中分析保罗·塞尚的静物画曾说：

“桌子不仅从左向右倾斜，看起来仿佛向前倾斜⋯⋯而塞尚画

则是色点的杂凑之物，使得餐纸看起来仿佛是用锡箔制成的。

难怪塞尚的画最初被嘲笑为可悲的糊涂乱抹。但是不难看出

造成外观笨拙的原因何在。塞尚已经不把任何传统画法看成

理所当然的画法。他已经决心从涂抹开始，仿佛在他以前根

本没有绘画这回事⋯⋯而寒尚选择他的母体是研究他想解决

的一些特殊『nJ题。我们知道他沉迷于色彩跟造型的关系，像

箪果那样具有鲜艳色彩的圆形实体就是探究这个问题的一个

理想的母体。我们知道他对做出平衡的设计很感兴趣，这就

是他要把水果盘向左延伸去填补空白的原因所在。因为他想

研究在相互关联的情况下桌子上各个物体的形状，所以他就

把桌子向前倾斜。使它们都能被看到。他力求获得深度感但

不牺牲色彩的鲜艳性，力求获得有秩序的布局但不牺牲深度

感，在他的这一切奋斗和探索之中，如果有必要的话，有一点

他是可以牺牲的，亦即传统的轮廓的“正确性”。他并不是在

歪曲A然；但是，如果能够帮助他达到向往的效果。他是不大

在乎某个局部细节是否变形的o 99⋯从这里我们可以看出塞尚

为了表现坚实感和深度感不惜放弃符合程式的素描法。这便

是从问题情境出发艺术家去发现问题并解决问题的一个典型

的例子，在解决问题情境中去不断的探索与创新。从中我们

也可以看出任何优秀的艺术作品一定是艺术家倾注了各自的

感情去表达自己心灵中的对象。

艺术的存在不能自足于人类社会之外，艺术创新活动也

不能超然于人类的社会实践。在这个意义上来说，艺术创新

不仅足艺术演进的必然，而且体现为社会发展的要求。当下

中国的艺术，要着眼于本土化的创新能力，这才是艺术在中国

演进的必然。从艺术演进的必然来看，艺术家作为艺术创新

活动的主体，艺术家不可遏止的生命激情成为艺术创新的内

在动力，它激励着艺术家超越“历史图式”去建构“心灵图

象”。“情景『日J题”就是从具体材料的凋查分析中建构起假说，

并在材料分析中探究，检验假说的活动。关注处在某中特定

的情景中的个人，而非某个民族，某个时代或某个阶段。贡布

里希就是从中力求阐述个人与其情景之间的关系，揭示出情

景巾的诸种冈素是如何促成个人的创作的独特性和具体性。

从“问题情景”出发不仪可以审视油画的创新，也可以对油画

的材料运用、画面的形式与内容等等加以审视。这种方法很有

助于我们对艺术创作与艺术创新进行不断深入的研究。凶为

艺术创作的每一步都有或隐或最的情景关系在左右。因此艺

术要与时俱进必须跟上时代和社会的脚步。时代的发展伴随

这新的“问题情景”的产生，同时艺术家必须去面对问题，在解

决问题中实现作品的不断创新。
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