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编者接：由中国艺术研究院戏研所和江苏省文化艺术研究所联合主办的“新世纪全国地方戏曲剧种发展

战略研讨套”，于2002年10月26日至28日在江苏镇江市召开，与会代表提交论爻近50篇，我刊从中选出若

干篇分期发表，以飧读者。
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地方戏曲发展刍议

刘俊鸿

(江苏省文化厅，江苏南京210005)

摘要：民族戏曲．京剧、昆曲、品种繁多的地方戏曲，都是在一定的社套历史每件下产

生和发展的。它们存活到今无．都有其能够存活的理由。研究它们的历史、现状和未来．都
曲须从研究它们的产生、发展当时的其体社台历史条件入手。
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On the development of Local Operas
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中国民族戏曲，是灿烂中华文化的重要组成部

分。在民族戏曲中，除了在全国流行，并在封建王朝

时期一度成为宫廷艺术的京剧、昆曲之外．统称地方
戏曲。在编纂<中国戏曲志》的过程中，全国统计有

民族戏曲394种。在一个国家，有近四百种民族戏曲
争芳斗妍、千姿百态，充分展现了戏剧艺术的丰富性

和多样性，这不能不说是世界戏剧史上的一大奇观。

然而，在当今世界文化背景下，我国民族戏曲特
别是地方戏曲似乎是陷人了重重危机。从外部来讲，

面临范围越来越广、程度越来越深的商业文化的冲

击，民族戏曲竞争乏力，其结果是生存条件愈来愈恶

化。对这种危机的估计，人们有多种不同的分析与结

论。最严重的一种看法，认为20世纪90年代以来，
随着经济全球化进程的加快，文化一体化的进程也在

加快，在发达国家的文化艺术以强大的商业手段占领
和覆盖世界各地，第三世界国家民族的、地域的、民间

的文化艺术正在日益消亡。从内部来讲，民族戏曲的

艺术生命力正经受时代和观众的考验。它们中，有的

似乎已经老得走不动路了，只能作为遗产来加以保
护；有的刻板守旧，无力回春；有的则生机勃勃，历久

长新。
于是，民族戏曲是不是“夕阳艺术”的讨论几起

几落，民族戏曲要扶持、振兴，还是听其自生自灭的争

论也时断时续。笔者以为讨论也好，争论也好，都要

在对研究对象具体加以考察的基础上，进行理论的思
考和归纳。

例如，流行在江、浙、沪的滑稽戏，至今生命力旺

盛，不断出人出戏，在演出市场上也很红火，有学者在

具体考察滑稽戏产生、发生的历史后，得出了滑稽戏

是一种市民文化现象的结论，认为只要还存在市民阶
层，只要存在市民文化的市场，滑稽戏就有生存发展

的空间。我觉得，从总体上讲，这样的方法和结论是
正确的。

民族戏曲，京剧、昆曲、品种繁多的地方戏曲。都
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是在一定的社会历史条件下产生和发展的。它们存
活到今天，都有其能够存活的理由。研究它们的历
史、现状和未来，都必须从研究它们的产生、发展当时

的具体社会历史条件人手。

就地方戏曲而言，它们的产生和发展，主要与哪
些社会历史条件相关联呢?笔者认为主要有以下三

个方面。

第一。是语言条件

说戏剧是语言的艺术，应该是没有争议的。即使

是哑剧，仍然是用动作、表情等手段表达人物语言
(潜台词)，仍然是可以、也应该用书面语言(剧本)来

表述的。我认为，事实上语言是戏剧的第一要素。有

研究认为，中国民族戏曲是用歌舞演故事，因而音乐
是第一要紊，区分戏曲不同剧种主要在音乐。我觉得

区分戏曲不同剧种的第一要素仍然应该是语言。在
考察戏曲剧种分布情况时，我们看到不同剧种的分

布，首先是与使用不同语言(方言)的区域相对应的。

还有一个例证是，同一种音乐素材常常被不同戏曲剧
种采用．而每一个戏曲剧种使用的标准语言却只有一
种，如在江、浙、沪，同属滩簧系统的戏曲，沪剧用上海

话，锡剧用无锡话，甬剧用宁波话。
语言是人类最重要的交际工具。语言在形成和

发展的过程中，因民族的、地域的、民俗的、社会的诸

多因素影响．形成了各种不同的语言及其变体。不同
的语言，反映民族在生产与生活方式、风俗习惯、婚姻

制度、宗教信仰等75-面的不同特点。因地域的差异，

使用同一母语的民族又区分为若干方言系统。各地
不同的风土人情、民俗习惯又形成了俗语、俚语、熟

语、谚语、歇后语、习惯语等特殊语言。语言是没有阶
级性的，但社会各阶级、阶层或社会群体会影响到语

言．造成语言在使用上的不同特点或差异。造成语言
差异的诸多因素，在作为语言艺术的戏曲中都有程度

不同的表现。从总体上讲，只要语言的差异还存在，
使用不同语言的地方戏曲就不会消亡。至于它们如

何相伴相生相灭，则是需要专门加以研究的。对不同

民族、不同地区的人民群众而言，使用不同的语言或

方言是一种民族感情，欣赏使用不同语言或方言的戏
曲，也是一种民族感情。在我国现代化进程中，国家

大力推广普通话，但考虑到事物发生发展的规律，仍
然在国家通用语言文字法中规定戏曲可以使用方言。

第二。文化艺术条件

我国民族戏曲的起源是很早的，可以追溯到原始
时代歌舞中的戏曲萌芽，但它发育成长的过程却很

长，直到公元12世纪束期的宋金时代才算形成，这是

由文化艺术本身发展的规律所决定的。这种规律就

是一定的文化艺术都是在一定的社会历史条件下产
生和发展的。在社会历史条件中，就包括文化艺术发

展到一定阶段所形成的背景和环境。是什么样的文
化艺术条件使得我国在宋金时期产生了戏曲，这是在

我国戏剧史研究领域注意和研究不够的一个课题。

以前的研究仅仅或过多地注意了一定的经济条件产
生职业化的艺人，以及尖锐的阶级矛盾和民族矛盾需

要通过艺术来反映这两方面。同时，戏曲产生的历史
文化条件，有许多方面我们确实十Ys-难以稽考。不
过，纵观前人的研究成果，我们仍然可以得出结论，即

戏曲是我国文化艺术发展到一定阶段的产物。其中
一个突出的例证就是用来演唱故事、有器乐伴奏、并
能和舞蹈结合演出的乐曲形成“大曲”的产生和发

展。学者考证，作为一种歌唱的乐曲，“大曲”可以上
溯到歌唱《诗经》的“声诗”(以后的汉魏乐府、唐诗、

宋词都秉承三百篇“声诗”的遗风)，经过汉魏，到六
朝逐渐形成，到唐朝则大盛，到宋朝则成为叙唱故事、
并且有器乐伴奏、可以和舞蹈结合表演的主要乐曲形

式。“大曲”的形成、发展，具备了“以歌舞演故事”的
戏曲的主要艺术因素，它无疑是戏曲产生的重要文化

条件之一。
在民族戏曲中，分布广泛、品种繁多的地方戏曲，

它们的产生和发展除了和一定的历史文化条件相关
联外，还与各民族、各地区的民间文学和音乐、舞蹈、
绘画的发展密切相关。说到底，是不同民族、不同地

域文化特色的产物。例如在、扛苏，流行于吴文化背
景、吴语方言区的锡剧、苏剧、丹剧和流行于楚、汉文

化背景的北方方言区的梆子戏、柳琴戏，就有各自产
生和发展的不同文化条件，因而形成各自不同的艺术

风格和特征，至今覆盖着不同的区域，拥有不同的观
众，而不能相互取代和融合。也正是这样的原因。贵

如宫廷艺术的昆剧，尊如国剧的京剧，都不能替代和
阻止大量地方戏曲的产生和发展。从这种意义上讲，

地方戏曲的产生、发展和消亡，也是不以人们的主观
意志为转移的。

第三。经济和社会发展的条件

作为上层建筑的文4)6和艺术，其发展必然为经济
和社会发展的条件所制约，几乎整个戏曲的历史都证

明了这一点。
我国民族戏曲之所以历经很长时期的孕育，终于

在宋金时代形成，一个重要的原因就是由于经济和社
会的发展，到12世纪末期时，市民阶层的形成和壮
大，城市有了发展文化娱乐的需要，于是出现了集体

卖艺的“瓦舍”、“勾栏”等场所，职业艺人从官办的
“乐府”、“教坊”流向民间而发展．同时也出现了演出
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脚本的职业作者“书会先生”，他们一起把艺术作为
商品论价出售，编演适合市民口味(否则市民就不会
光顾)的节目，同时如前文所说由于文化艺术发展的

内部原因，一种以歌舞演故事的艺术形式——戏曲就
应运而生了。从另一个方面考察，戏曲从以滑稽表演
为主的参军戏发展到有多种角色表演的有矛盾冲突
的人物故事，也确实是朱金时代阶级矛盾、民族矛盾
尖锐激化的反映。

近现代戏曲的发展，同样证明经济和社会发展条
件的制约。以锡剧为例，以民间曲调“簧调”演唱和

以“采茶灯舞蹈”表演的锡剧刍形出现于清乾隆年
间，以后不断发展。在商品经济发展较快的苏南，到

道光年间出现了编演锡剧的半职业艺人，戏从对子戏
发展到同场戏。到同治年闻，锡剧已在城镇乡间广泛

流行，封建官府虽以“淫词俚声”加以禁止，然而禁之
不绝。到了民国年间，锡剧在商品经济发达、市民阶
层集中的上海得到了长足的发展。尽管如此，锡剧真

正的繁荣发展还是在新中国建立以后，建剧名也是到
上世纪50年代初才最终确定的。考察苏中的扬剧、

淮剧．苏北的淮海戏的形成发展。它们的历程与锡剧

有惊人的相似之处，一个主要原因就是处于相似的经
济和社会发展条件之下。
我国进入现代化建设新时期以后，倡导物质文明

建设和精神文明建设同步发展，致力于文化艺术与经
济和社会协调发展．特别到近几年来，贯彻“三个代

表”思想，文化建设得到大力加强，优秀民族文化得
到有效保护和扶持，同时也鼓励艺术表演团体在社会

主义市场经济条件下，改革管理和运营体制，增强活
力，拓展和搞活演出市场。在这样的历史条件下，民

族戏曲面临着最好的发展机遇。我们要珍惜和把握
这样的机遇，大力促进民族戏曲、包括面广量大的地

方戏曲的振兴和发展。
振兴和发展地方戏曲，首先要科学规划。科学规

划的前提是科学地考察每一种戏曲生存发展所具备
的诸方面社会历史条件。凡是符合社会发展需要、符

合人民需要的都要扶持。要真正贯彻“双百”方针，

促进民族戏曲多剧种共同繁荣，共同发展。不管出于
什么考虑，人为地宣传支持什么剧种、不支持什么剧

种，既不符合戏曲艺术发展的规律，同时也会伤害人
民群众的感情。

振兴和发展地方戏曲，必须扶正固本，重在建设。
首先是剧种建设。要随着时代的发展，在现处的社会

与文化环境中，找准本剧种的定位与发展方向。要使

本剧种艺术成为随着时代与人民生活发展而发展的
鲜活的艺术。在学习和借鉴中，要注意张扬本体艺术
的优势。第二是剧目建设。要贯彻戏剧题材“三并

举”的方针，积极推动戏曲各剧种的剧目创作。要树

立精品意识和艺术创新精神，认真打磨本剧种的代表
作。第三是队伍建设。要大力培养各剧种编、导、演、

音、舞、美各类优秀艺术人才。要按照社会主义精神
文明建设的要求和适应社会主义市场经济的要求，推

动戏曲表演团体的改革，以增强自身活力和市场竞争

能力。一个剧种，一个剧团，振兴发展的关键是出人
出戏。政府文化部门要采取各种措施，包括举办相关
艺术活动，推动优秀剧目的创作和优秀人才的培养。

振兴和发展地方戏曲，要大力加强艺术科学研
究。要建立剧种研究会，围绕剧种建设的相关问题，

召开专题的或综合的研讨会。要普遍开展剧种戏曲

史、志的编纂工作。要在重视艺术创作的同时，重视
戏曲艺术科学研究，从史、志、论等方面切实加强地方
戏曲的理论建设。
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