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《骆驼祥子 》：京剧现代戏的又一里程碑

陈培仲
(中国戏曲学院，北京100054)

摘要：在半个多世纪的历程中，京剧现代戏大体经过了三个阶段，

留下了三个具有里程碑意义的剧目，这就是《白毛女》、《红灯记》、《骆驼

祥子》。
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CHEN，Pei—zhong
用古老的京剧形式反映现代生活，由来已久，且不说20世纪初戏曲改良运动中涌现的改良京戏、文明

戏、时装戏，即使从新中国成立之后，京剧现代戏的创作和演出也一直未停，一浪推一浪地前进，尽管前进

的道路是曲折的，虽经遭受过不少挫折，留下了不少教训，甚至付出了沉重的代价。在这半个多世纪的历程

中，京剧现代戏大体经过了三个阶段，留下了三个具有里程碑意义的剧目，这就是‘白毛女》、<红灯记》、《骆

驼样子》。

20世纪50年代中期，由于当时过度膨胀的政治热情，曾经全面地提高现代戏的创作，甚至提出“以戏

现代为纲”的偏颇口号，致使当时许多现代戏在内容上单纯配合政治任务，艺术上草率粗疏，自然难以推广

和流传。但在数量众多的现代戏中，也有少数质量较高的剧目，如《白毛女》、《智取威虎山》、《赵一曼》、《智

擒惯匪座山雕》、《四川自毛女》、《洪湖赤卫队》等。其中尤其是《自毛女》一剧，由于主创人员自觉地遵循了

京剧的艺术规律，加上李少春、杜近芬、袁世海、叶盛兰、黄咏笕等人的精湛表演，受到上自中央领导、下至

普通百姓的欢迎。其成功的实践证明，京剧反映现实生活，不仅可能，而且大有可为。它为京剧现代戏的近

半个世纪的发展中，树立了第一座里程碑。

第二个阶段是20世纪60一70年代，其中以1964年夏在京举办的京剧现代戏观摩演出大会为标志，

共演出《红灯记》、《智取威虎山》、《芦荡火种》、《奇袭白虎团》、《节振园》、《黛诺》、《草原英雄小姐妹、《耕耘

初记》、《柜台》、《战海浪》等各种题材的大小剧目35个，可以说是当时京剧现代戏的大展演、大检阅。它们

以雄辩的事实证明京剧反映现实生活，不仅大有可为，而且可以反映得有声有色、激动人心。例如不少人认

为，京剧《红灯记》与同一题材的电影《自有后来人》相比，毫不逊色，甚至更有感染力。不幸的是，由于江青

一伙人的插手，将其中的几个戏挂上_样板”的桂冠，别有用心地为其篡党夺权捞取政治资本。不仅如此，一

帮御用文人还炮制出“根本任务论”、“三突出、三陪衬”等形而上学的谬论，将京剧现代戏的创作引入岐途。

如果清除江青等人对样板戏的影响，实事求是地评价当时的现代戏，尽管有时代的局限(为“左”的思潮的

影响)，但基本上是成功的，是广大京剧工作者的智慧和心血的结晶，其中《红灯记》的成就更为突击，可以

视为第二座里程碑。

粉碎“四人帮”之后，经过拨乱反正，不仅批判了江青等人所炮制的种种谬论，同时突破了长期以来形

成的“文艺是阶级斗争的工具”等观念的局囿，使京剧艺术向探索人、开掘人、描写人、表现人的这一本体回
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归。在《一包蜜》、《药王庙传奇》、《恩仇恋》、《黄荆树》、《宝剑归鞘》、《高高的炼塔》、《石龙湾》等众多剧目中，

塑造了各式各样的人物形象，他们不再是不食人间烟火的“高、大、会”式的英雄人物，而是有着七情六欲的

真实可信的人物，包括极为平凡普通的小人物。即使是描写领袖人物的革命烈士的剧目，如《东邻女》中的

周恩来，《南天柱》中的陈毅，《蝶恋花》中的杨开慧，《刑场上的婚礼》中的周文雍、陈铁军等，在展示他们崇

高理想的同时，也着重揭示了他们丰富的细腻的感情世界和内心活动，以其人性美、人格美打动观众，不仅

有别于“样板戏”，而且对于“文革”之前的现代戏也有不少丰富、发展的超越。

在改革开放新时期出现的众多现代戏中，《骆驼祥子》是突出的代表。它集中体现了新时期现代戏创作

的新成就、新水平，可以视为第三座里程碑。

我之所以将《骆驼祥子》视为里程碑式的作品，是觉得它对于以往的现代戏、特别是对于“样板戏”，在

某些方面确有突破。在相当长的时期内，人们普遍认为，“样板戏”在思想内容上固然可议之处甚多，但在艺

术成就上很难超越。《骆驼祥子》的出现，破除了这种迷信。它至少在以下几个方面，对“样板戏”有所突破、

甚至超越。

首先，在人物塑造上，《骆陀祥子》完全摈弃了“三突出”之类的创作模式，坚持和发扬了老舍先生原著

中的现实主义精神，忠实地再现了20世纪20年代的京风京俗。全剧以祥子为中心，以他买车丢车、丢车买

车三起三落为贯串情节，穿插他与虎妞、小福子的婚姻生活和感情纠葛，洗炼而完整地展示了祥子的坎坷

人生、心路流程和悲剧命运，让人感叹唏嘘的同时，咀咒那噬人的黑暗社会。以被侮辱被损害的人力车夫这

样的小人物为主人公，真实而细腻地描绘他与虎妞的感情和婚姻生活，这在“样板戏”创作中是不可想象

的。“样板戏”的主人公都是理想化的英雄人物，抒发的都是壮志豪情，个人的感情和婚姻生活完全是空白，

爱情描写和儿女私情成为创作的禁区。这显然是荒谬可笑的。我们不是笼统地反对抒发豪情壮志和阶级

感情，像《红灯记》中一家三口异姓之间的阶级深情，《沙家滨》中军民之间的鱼水情，《智取威虎山》中杨子

荣、少剑波等人之间相知相识的战友情，至今看起来，仍然是真挚而动人的。但由此而排斥描写爱情、婚姻、

家庭等人性内容，并视之为“资产阶级人性”，这就把真理推向谬误了。《骆驼祥子》不仅从社会的层面，更从

人性的层面对人物的性格和心理进行深入开掘，因此它不仅是一出社会悲剧，更是一出性格悲剧、命运悲

剧。不仅祥子，而且虎妞、刘四爷、小福子等人也生动鲜活、各具个性，让人感到真实可信。这是在“样板

戏”那种特定年代用“三突出”模式创造的人物难以企及的，他们虽则高大完美，却难以让人置信，最多是可

敬而不可禀，可望而不可及。这正是“左”的思潮为人物塑造带来的缺陷和悲哀。而《骆驼祥子》赶上了好的

时代，给创作者、演出者解放思想、放开手脚、大胆创造营造了良好的环境和自由的天地。

其次，《骆驼祥子》的二度创作和舞台呈现和谐完整，娴熟地运用了唱、念、做、舞等艺术手段，既有传统

规范和程式技巧，又有时代特征和生活实感，将思想性、艺术性、观赏性紧密结合，达到了相当高度。京剧是

以反映古代生活见长的高度程式化的剧种，如何化用传统程式、同时又从现实生活中提炼新的程式来反映

现实生活，一直是广大京剧工作者努力探索并力图解决的课题。不少现代戏给人以“话剧加唱”的感觉，正

是忽视了京剧形式的特征，而用写实的自然形态的表演代替了歌舞化、程式的表演，未能将生活的真实升

华为艺术的真实。“样板戏”在这方面虽然有了长足的进展，但在做功和舞蹈方面也存在不少薄弱环节。可

是由于“样板戏”在音乐唱腔、器乐伴奏方面取得了突出成就，加上大力普及甚至强制性的推广，不少唱段

广为流传、脍灸人口，至今仍深受观众喜爱。这种唱功方面的特长常常掩盖其做功方面的不足。而《骆驼祥

子》在做功、舞蹈等方面成就突出，为内外行击节称赞的“洋车舞”、“醉舞”、“听胎音”等舞蹈和表演。将生活

的艺术、体验的表现、内容和形式溶化得如此完美、浑然一体，这在现代戏中是不多见的。事实上，从祥子拉

着洋车出场“亮相”一开始，人物的每个动作无一不在特有的节奏之中，人物的思想感情、行为方式乃至一

个眼神、一个转身都是通过歌舞化的表演展示的，是京剧而非其它剧种的表演，更不是话剧、影视的表演。

可以说是它解决了某些“样板戏”也未能解决的“话剧加唱”的问题，为现代戏的进一步发展和成就，提供了

可资借鉴的新鲜经验。

第三，在处理人物和环境、人和物的关系上，《骆》剧坚持以人物(表演)为主，做到虚实结合、相得益彰。

京剧的舞台布景和道具向来比较简单，具有很强的虚拟性和象征性，这是京剧的美学特征之一。“样板戏”
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盛行的年代，大搞逼真写实的布景，运用声、光、电等现代科技手段，化虚为实、化幻为真，虽然增强了视觉

效果，却使写实的布景和虚拟的表演很不协调，典型的例子就是杨子荣在写实的林海雪源的布景前，同以

鞭代马虚似的表演和舞蹈，产生极大矛盾，破坏了艺术的完整和统一。《骆》剧在处理虚实结合上别具匠心、

恰到好处。作为主要背景的那歪斜的城墙和石狮，不仅具有象征性，让人联想在摇摇欲坠的黑暗社会，而且

中间的城门洞可以使人自由出入，扩展了演员的活动空间。至于祥子只用车架，配合各式各样的身段动作

和表情，创造出那么多精彩绝伦的舞蹈，浓缩了那么强烈的喜怒哀乐的感情，实在是了不起的创造，可与

《秋江》中虚实结合的舞蹈媲美。《骆》剧成功地运用京剧虚实结合的美学精髓，创造出风格统一的完整的舞

台艺术，这对某些“样板戏”也是一种超越。

基于以上几方面的成就，我认为《骆驼祥子》是50年来京剧现代戏发展道路上的又一座里程碑，也许

并非溢美之辞，而是实至名归，它荣获第二届中国京剧艺术节金奖和中国戏曲学会奖，理所应当，当之无

愧。

《骆驼祥子》之所以取得高度成就，绝不是偶然的。它是在汲取以往现代戏创作的经验、教训之后，在宽

松的环境和自由的心态中的产物，这是其一。它是在江苏省京剧院这方沃土上开出的鲜花。剧院实力雄厚，

勇于开拓，在数年之间创演了《宝烛记》、《红菱艳》、《青蛇传》、《西施归越》等饮誉剧坛的剧目。省里文化主

管部门和剧院领导慧眼识珠，抓住《骆驼祥子》不放，并以开放的眼光，欢迎外地艺术家加盟，强强联手，共

同磨励精品力作。这是其二。第三，主创人员的高素质、高水平。编剧钟文农、导演石知昆、作曲赵润、舞美

设计黄海威都是艺术积累丰厚、创作思维活跃的艺术家，都有成功的作品问世。而两位主演陈霖苍和黄孝

慈更是当代京剧舞台上难得的多面手，陈是架子花脸铜锤唱，黄是青衣、花且均当行，他们传统功底扎实，

创新意识和能力极强，能古能今，唱做俱臻上乘。陈霖苍曾在京剧舞台上成功地扮演了周恩来、朱德、陈毅、

贺龙等老一辈革命家的形象，而且赢得内外行的好评，这在当代京剧史上罕有其匹的。有了这样丰厚的基

础，加上精雕细刻、一丝不苟的精神，难怪他们将人物塑造得如此神形兼备、血肉丰满、栩栩如生。可见有了

第一流的人才，才有第一流的作品。《白毛女》如此、《红灯记》如此，《骆驼祥子》同样如此。

《骆驼样子》的成就有目共睹，它的不足也较为明显，相对而言，音乐唱腔一环还有待加强，特别希望能

锤炼出几段又好听又好学的唱腔，能广泛传唱，定能进一步扩大该剧的影响。另外，全剧结尾似乎较为匆

促，在遭受生活和爱情双重致命打击之后，祥子走向如何?是绝望、无奈，还是坠落、沉沦?亦或留下问号，

让观众去思索?似乎可以进一步推敲，使之更加完满。

《骆驼祥子》为20世纪京剧现代戏的创作，划了一个圆满的句号，不，更确切的说分号，它既是上世纪

京剧现代戏的一个归结，又为新世纪现代戏的创作拉开了序幕。大幕已经拉开，《华子良》已率先登场，好戏

还在后头，京剧现代戏定将谱写更加光彩的篇章。不信，你就等着瞧吧!

(上接第85页)中，有一些细腻而柔和的弦，必须爱惜地加以处理。，，[‘3当剧作家张开感觉之网，打开情感之

门，用审美的眼光去观照生活、体察事物时，在一些心旌飘拂的瞬间感受中，这些“弦”常常发出缕缕清音；

故剧作家总是怀着极其浓厚的兴趣，去倾听，寻觅，发现和“创作——这就是把许许多多细小的东西结合成

为形式完美的或大或小的整体。”‘膏尔基釉
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