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从《惜·姣》看古筝

在新创京剧音乐中的发展空间
文／尚靖雅

众所周知，传统京剧中是没有古筝这件伴奏乐器的。随着时代的发展，京剧音乐也在不断变化

着，一批京剧作曲家在很多新编京剧的创作中，都将古筝引入到京剧乐队中。近十年来，笔者参加了一

些传统剧目与新编剧目的排练和演出艺术实践，有了很多心得，且在艺术上有很大的开拓性认识，发

现古筝在京剧文场的地位越来越重要。笔者在演出实践中，努力将所学的古筝音乐理论、演奏技法与

实践相结合，尝试着把中国的民族乐器——古筝与中国的国粹——京剧艺术融合在一起，更好地烘托

剧情，使京剧音乐更具感染力。目前北京京剧院增加了古筝的固定乐队配置，只要是新编京剧几乎都

离不开古筝的身影，在有些新编剧目里，古筝甚至成为主要伴奏乐器。笔者在艺术实践中深深感受到

了古筝在京剧音乐方面有了新的步伐，这种步伐对京剧音乐的多元化发展，将起到重要的艺术作用。

本文试想探究这种尝试的合理性及发展空间。

最近，正在热演的新编京剧《惜·姣》，是北京京剧院80后青年创作团队创编的一出小剧场京

剧，取材自古典名著《水浒传》，是根据传统京剧《乌龙院》改编的现代京剧，该剧沿袭京剧“一桌

二椅”的舞台表现形式，用唱、念、做、打的传统京剧手法表现阎惜姣与宋江、张文远的那段奇情。

在音乐上，由中国著名戏曲作曲家谢振强先生创作、韩光先生编配。这部作品从2013年6月首次演出即

获得了热烈的反响和好评，尤其是引人入胜的音乐，更是让人耳目一新，是国家大剧院小剧场的主推

京居0居0目。

古筝在新编京剧《惜·姣》的创作中如何展现新意
新编京剧《惜·姣》是古代才子佳人的题材，其音乐创构的意境是抒情的。这部作品的音乐，大

量运用了中国民族乐器古筝，在作曲家谢振强先生看来，之所以加大古筝音乐的分量，是因为古筝是

中国古老的民族乐器，早在战国时期就开始流传，而新编京剧《惜·姣》表现的就是古代题材，两者

有相似的时代背景；再有，小剧场演出空间有限制，需要精简的小乐队，古筝这件乐器具有极强的表

现力，能支撑起类似小乐队的音响效果，所以最终选择用古筝作为《惜·姣》音乐的主要演奏乐器。

古筝的特点是声音清脆明亮、音域宽广，从低音区到高音区四个八度，演奏时起伏较大。在这部

作品中，作曲家力图使古筝这件乐器的特性与京剧剧情紧密结合，而不是点缀，其中的念白、配乐乃

至音乐主题都运用古筝来作为主奏乐器。古筝不仅能独奏以及在京剧乐队伴奏中跟腔托衬，还能丰富

乐队的和声、和弦的织体效果，它的低音区声音粗旷、厚实，而高音区除明亮、清脆之外，还能表现

高亢悲壮之气势。这种运用，在京剧音乐中是具有发展的突破性创作。

这出现代京剧与古筝相关的亮点有三： (1)第一次由古筝独奏开场(这是京剧史上从来没有过
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的)： (2)第一次要求古筝演奏者熟背京剧剧本；

(3)第一次把古筝作为主奏乐器，全乐队停止，由

古筝和人声——京剧声腔融合在一起，共同演绎，

使整个作品焕然一新。笔者作为新京剧《惜·姣》

的主创人员之一，参与了这出新京剧的整个制作过

程，感受颇多。在这出戏中，对古筝演奏者的要求

已不仅是弹好旋律、弹好唱腔，还需要根据剧情需

要，令古筝音乐随时进入。无论是开幕曲的独奏、

念白音乐的单独完成、背景音乐的音响效果，还是

跟腔的艺术语言，都完美地展现了京剧中筝音的

美。虽然古筝本身是一件极富表现力的独奏乐器，

但当它与京剧这个以歌舞讲故事为形式的剧种结合

的时候，更在对比中散发出它的艺术魅力。古筝是

一件善于表达音乐情感的乐器，它的声音优美、韵

味独特，它所演奏出来的音色灵动、柔美、浑厚、

深沉，使得它与唱腔的融合显得更充实、丰满、立

体，从而创构了一个非常丰富的听觉世界。同时，

古筝凭借着乐器本身的声腔化优势，以独特的传统

技法和现代手法，更好地融合于京剧，更好地诠释

京剧唱腔，更好地呈现给观众全新的视听享受，这

是令人可喜的成果。

图为作曲家谢振强先生和李卓群导演及配器

韩光先生给新创京剧《惜·姣》剧组说戏、排练乐

队，及笔者和京胡演奏家为新创京剧《惜·姣》录

制宣传片音乐(如图卜1)。

图1—1

新创京剧《惜·姣》剧本及古筝音乐演奏谱、

剧本(如图卜2)。
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新创京剧《惜·姣》演出现场(2014年3月28日于

长安大戏院)(如图卜3)。

图1—3

透过新京剧《惜·姣》前瞻古筝在京剧音

乐中的发展
古筝，是中国古老的民族弹拨乐器，被称为“众

乐之王”，亦称为“东方钢琴”，不仅音域宽广、

音色丰富，而且拥有众多热爱占筝的观众群体。正是

这些特点才使它成为丰富京剧音乐最佳的选择。近些

年来，北京京剧院推出了大型京剧《赤壁》《天下归

心》《蝶海情》《谢瑶环》《屈原》以及小剧场京剧

《昭王渡》《马前泼水》《惜·姣》《馒头山》等优

秀剧目，小剧场京剧为了达到用最少的人员产生最佳

的艺术效果，进行了很多新的尝试，这些尝试也是对

导演、作曲家、演员、演奏员的一种新的体验，同时

这也是以后发展的一种趋势。古筝是一件色彩性很强

且具有很丰富表现力的民族乐器，丰富的技法和多变
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的音色使古筝既能精彩的独奏又能在伴奏中充分发挥

其音响效果，因此，古筝这件“多功能”的乐器，正

是小剧场京剧所需要的，也是现代京剧所需要的。可

以看出，古筝在京剧戏曲音乐中逐步、立体、全面的

应用是一种趋势。而这种趋势的前提，是作曲者对这

件乐器的认识程度的应用。在笔者看来，古筝是一件

既具有个性又具有多样性的乐器，对表现京剧的剧情

和人物提供了更多的表现力。这也是京剧作曲家们选

择古筝来演绎京剧艺术的原因。

在众多中国民族乐器中，古筝的戏曲声腔化是

走在前列的，古筝也是较早实践“声腔化”的乐器，

后代诗词“秦筝吐绝调”中的“绝调”就充分展示

了这件乐器在行腔做韵上的表现能力。古筝的优势

在于，右手能展现音乐的音头(类似于语言中的字

头)，同时左手还能通过按音、颤音等技法保持旋律

延展性，所以古筝在器乐声腔化方面特别有优势。其

中最突出的代表，则是以周延甲先生为代表的“声腔

化”的陕西筝派，与古老秦声传统有着紧密的承继关

系。古筝演奏家们为了能在乐器上体现出唱腔音乐那

迂回曲折、如诉如歌的声音，一直努力追求着“声腔

化”的艺术表现形式。

钱茸①教授指出：“戏曲唱词(方言的戏曲化)影

响戏曲唱腔(隐性影响)，戏曲唱腔又影响器乐音乐(隐

性影响)。所以，唱词(方言)对器乐的影响就是隐性之

隐性影响，即‘唱词的隐性之隐性音乐符号’。其表

现形式主要为器乐的地域性特点，此特点主要是指器

乐音乐所表现出的戏曲韵味。”

筝界前辈曹正教授曾说：“很多民间乐曲，首先

是为声歌伴奏，然后是自弹自唱，最后由于只弹不唱而

转化形成为纯器乐曲的。”

随着时代的发展，人们的审美需求促使京剧艺

术与时俱进。传统京剧是在传统文化氛围中形成的，

如今已经是文化大融合的时代，不仅是有着中国各

个地域的文化融合，而且是全球性的文化大融合，因

此，当代人们的审美经验改变了，审美需求也变得更

为丰富。审美经验决定审美需求。对于京剧来说，其

审美表达要满足当代人们丰富的审美需求，所以，传

统京剧的“改”是一种必然。

中国戏曲学院的谢振强国老师在其《京剧音乐
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发展现状与思考》论文中写道：“任何艺术的形成

与发展都需要与社会的发展变迁与审美需求相适

应。”“50年代的‘戏曲改革’(以下简称‘戏改’)

便是当时中国社会主义建设初期特定历史背景下展开

的。”“这是戏曲界与音乐界联合创作戏曲音乐作品

的初级阶段，也是西洋音乐作曲技术初步应用于戏曲

音乐创作的初级阶段。当时，虽然这些外来手段在戏

曲音乐创作中的应用还比较简单和生硬，甚至有些格

格不入，但对后来的音乐创作起到了‘试金石’的作

用。也正是这些探索和试验，为后来的戏曲音乐的发

展与辉煌开启了封闭的大门。这种中西文化的碰撞，

从开始的不适应到后来的逐步适应，是形成现代京剧

音乐的创作高峰和艺术高峰的重要过程。”

综上所述，传统京剧乐队已不足以表现新的京

剧音乐了，需要继续改革、继续创新，才能做出好的

作品、受观众欢迎的作品。古筝在京剧音乐中有很大

的发展空间，这需要作曲家们对古筝有更深入更全面

的认知，同时也需要古筝演奏者们在二度创作时熟悉

京剧剧情和京剧程式化表演，只有二者的结合才能创

作出更多更好的作品。这样的新时代京剧作品，不仅

会受到京剧新老戏迷的欢迎，同时还能吸引古筝爱好

者。这无形中扩大了京剧戏迷观众的群体，也是当代

多元文化发展的趋势。

笔者通过20余年的古筝学习，熟练掌握古筝演奏

技法和古筝音乐韵味。进入北京京剧院从事古筝演奏

以来，戏曲文化逐渐对笔者的艺术生活产生了越来越

深刻的影响。本文是笔者在排练演出实践中，不断总

结提炼出来的，旨在借鉴京剧三大件的伴奏经验，进

行较为系统和深入的研究，让古筝这件民族乐器中的

瑰宝，更好地服务于京剧。圈

注释：

①钱茸： 《语言学方法之于音乐的“中国元

素”——(民族语言音乐学)课程论证》，《中央

音乐学院学报》，2009年第2期，第1 05页。

②谢振强： 《京剧音乐发展现状与思考》，中国

戏曲学院学报、201 1年第4期，第21页。

(作者单位：北京京剧院)
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