
喾击乐赫 家珍品茗

一，徽剧与徽剧伴奏乐队概况

徼剧，彤战于安徽徽州、池州、太平(夸歙

县、贵池、当涂)一带。它是多方吸收明末漓初流行

的优秀戏曲艺术，j茎渐丰富发展起来的。在中嗣戏曲

发展史上．曾起过继往开来的重要作片{。不仅京剧在

它的基础上演变形成，巾国南方的许多地方戏曲剧

种．也部与它有若历史渊源芙系．其影响JL乎遍及全

国。

明搿靖年间，南戏诸声腔中的余姚腔、弋阳腔

传入徽州、池州等地，根快便^乡随俗，与当地的

语音歌谣相结合．井“改调歌之”，产生彤成了以

“滚唱、滚白”见K和“’唱众和。载歌载舞，艇竹

以板其调雅”为演唱特征的艺术品种——“徽州腔”

和“青阳腔“。合称“敬池雅调”。馓池雅调“壤

唱”、“壤自”的演唱特点，除保存了柬元南戏曲调

的“杂白混唱”、“毗曲代言”的表现方式和“古朴

明贽”，韵味浓烈的风貌，主要在于打破了旧曲谱中

字少音多、节奏缓慢、死板单调的限制。它的堆大优

点。就是根据舞台t各种人物思想情感的需要，自由

在曲前、曲中、曲末．采用币同的韵律节奏和演唱方

法，随口而瞅。这种想说就说、想唱就唱的岂术形
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式．富丁声腔旋法的多变性和装饰美，增强了表现生

活的能力，既通俗易懂，叉广为群众接受。随着“徽

池雅调”的流广与*起．其影响在历史上曾风廓一

时，遍＆大江南北，并博得丁“天下时尚南北徽池雅

调”的称誉。“破池雅调”的艺术风格与表演特色，

耐后米搬班的发展，有奠不可磨灭的巨大贡献。

叫末浦初．西秦腔等乱弹声腔流入安徽，受当

地诸脏影响，逐渐衍变，形成了徽调主要唱腔之一的

拨r。拨r高亢激越，常和当地委兢柔和的吹腔在同

一个剧目中配合使用，习称“吹拨”。由于它产生和

流行在枞阳、石牌(令怀宁)、室庆带，先后被称

为枞阳腔、石牌调或安庆梆子。吹腔脱胎于由弋阳腔

和昆m腔衍变而成的四平腔，属南曲系统。早期的吹

腔(昆弋腔)为曲牌体．后受滚调的影响，逐渐形成

七字句或十字句．有正板、叠板、散板、哭板、顿脚

扳等～奁板式的唱腔。拨予名称的来源，一说囡初用

“虎控思”(近似琵琶一共的弹拨乐器)伴奏．故称

拨f；男一说当地土语的“梆”、“拨”罐分，拨子

即梆子。它最初习称“二凡”(因源出[西秦腔二

犯)．“凡”、“犯”同音)，只有散板形式的上下

埘偶句曲调(紧奏慢唱)，流入安庆、桐城、石牌一

带后．受青阳腔等声腔的影响，发展了导扳、十八板

(『nI龙)、原板、流水、叠扳、散板等各种板式．演

变成控子。二凡与拨子均擅长表现激越之情，在老徽

戏剧本中．一凡和拨子可以通用。另外，拨子和吹腔

可以站台使用，往往在一本戏中，唱腔采用吹腔与拨

于两种腔调，抒情时唱吹腔，激昂处唱拨子：文戏部分

唱畋腔，武戏部分唱拨子。这种互取其长的配合运

辟j．渐渐技展、融合、衍变．于是产生了=簧腔。

。簧腔的形成，并不是 种腔调的蜕变．而是

有主攻的几种声腔的融台演化。初时，吹腔中出现了
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一种低调吹腔，用昆铝伴奏，因其阴平、昆腔风味较

浓，称之为“四昆腔”、“昆平腔”，亦有人称之为

“咙嗥调”(浙江徽班称“龙宫”，疑系“咙嗥”之

讹)。这种腔调扁受拨子影响，并改刷唢呐伴奏，形成

了“唢呐二簧”(叉称老二簧)。“唢呐二=簧”的曲

调结构和板式变化，都还比较简单。之后，又吸收了

拨子的一套板式结构．并加以演化，才形成板式变化

比较完整的二簧。二簧改用胡琴伴奏，唱腔更加流畅

柔和。后又变出了反二簧。另外还有一种。二簧平”

(印二簧平板)，由吹腔直接演变而成．浙江徽班称

之为“小二簧”，后变为京剧的“四平调”。 因此二

簧腔先后形成了四类腔调，即=簧平(小二赞)、老二

簧、二簧、反二簧。

清代中叶，二簧腔就已盛行，于皖南、鄂东、

赣东北相邻地区，由于戏班和艺人交流频繁，出现了

二簧、两皮合流的情况。当时。齐集扬州的各地乱弹

戏班．以“安庆色艺最优”(《扬州画舫录》)。乾隆

五十五年(1790)三庆徽班进八北京，自此逐步辫缡起

来．到嘉庆、道光年问．汉调艺人也进京搭入徽班演

戏，徽汉台流．集众所长，发展成以唱西皮、二簧为

主的京剧。

徽剧包括青阳腔和做戏两大部分。青阳腔义包

括岳西高腔和南陵日连高腔。徽戏部分m日包括搬昆、

四平腔、昆弋腔、吹腔、拨子、二簧、西皮及杂调小

曲等类别。青阳腔和吹腔以笛和徽高胡为主要伴毒乐

器，有曲牌，板式变化加曲牌体、板式变化体等三类

唱腔结构体制。徽昆的唱腔曲牌较苏昆耙犷强烈．以

演武戏为主。多用大小唢呐伴奏，配以大锣大鼓，气势

宏伟。拨子以枣木梆击节．初用弹拨乐器伴奏，与吹

腔结合后改用喽呐，笛和徽胡。二簧除老二簧用唢呐

伴奏外，其他都以徽胡为主，分男女富，有导板，原

板、回龙、哭板、散板、流水等板式。西皮也以徽胡

为主要伴奏乐器，有文、武导板、散板、摇板、二六

(亦称慢垛子)，流水(亦称紧垛子)、原扳、叠

板、哭板等板式．分男女宫，有西皮、反西皮两类。

花腔小调多为民间俗曲悝歌，也包括哕哼腔，生活气

息较浓t已记录下来的有70多首曲调。伴奏乐器多以

教胡、茌、唢呐为主。

旧时青阳腔与徽戏的场面均由五人组成。青用腔

萎堡星墨一晷盘乐镰

中的岳西高腔。其五人的分]二是：鼓板一^，掌又

(或中)堂鼓、板鼓、牙板；大锣一人。掌犬锣(多

为大筛锣)：小锣一人．掌小锣：大钹一人．掌大

钹：小钹人．掌小钹。青阳腔中的南陵H连戒，其

五人的分工是：鼓板一人．掌大(或中)堂鼓，后期

才又掌牙板、板鼓；大锣两人(一正副)，分掌两

面大筛锣；钹一人。掌大钱；专管外场一人。无论岳

西高腔还是南陵H连戏，其场面五人还得在演员演唱

时承担帮腔的任务。

徽戏中五人的分工大致如下：文场二人，正吹一

人——掌曲笛、唢呐、馓胡、二胡(演武戏时兼掌云

鼓、大钹)。主拉兼副吹-人——掌徽胡、板胡、二

胡、曲笛、唢呐(演武戒时兼小钹)。武场三八鼓板一

人——掌板鼓、大(或中)堂鼓、云鼓、牙板。小锣一

人——掌小锣、马锣、梆、碰盅(兼捡场)。打三样一

人——掌大锣、大镬、小钹、月琴、三弦。

二，徽尉中的典型伴奏乐器
板鼓：徽剧的板鼓有两种。 种又称单皮鼓，

班鼓或驳鼓。框形扁而恻。略9弧形．用优质术科制

成：中间开园孔，直径约7厘米．称敛心或鼓脐：鼓

面全部萤以牛皮，直径约27厘米，鼓高约7厘米。鼓签

是用两根江苇竹(各长20厘米、直径约l J币米)制成。发

音较平、宽。另一种板鼓，俗称昆沙敛、帽子鼓、高

头单皮鼓、或和尚鼓(田形似和尚头，故名。)高15厘

米，周闱钉有四排铆钉，鼓面直径约17厘米．鼓脐直

径四厘米；鼓架是用直径约i 5厘米，＆约94厘米的六

根竹子连接支撵而成：两根鼓签是由一端留有竹节的

大毛竹根部破开削成，签长14厘米，直径约0 5厘米，

尾端3厘米捏手处，用子弦对半拆开，沿鼓簦缠绕好并
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滁上松香以防滑。鼓师击敛时用“胸签托指法”(即平

胸司鼓，动作幅度小，好象只靠拇指与食指两个指头

捻签司鼓)，有时只听到声旨而不见手动。其音高而

脆。后圳这种板鼓难以买到，也就连渐不用了。现在

教剧所用的板敛依然有两个， 卟发音平、宽，一个

发音高、脆，乐队aT根据需要进彳亍琏择。

徽胡：义称小胡琴或科胡。琴筒、琴杆早先曾

用红术制造，

后改用竹制；

筒身长约十一

厘米，内径约

宽二横指，一

端蒙以蛇皮；琴杆长约五卜厘米。以玉竹系马尾作

弓，弓有软、艇两种，弓长约八十厘米。琴弦用丝弦

(后也有改用钢丝弦的)，五度定弦。持琴姿势号称

”朝天一炷香”，即将琴杆对准鼻粱，不得倾斜。右

手用短弓弓法左手采用～把抓”式，以手指的第
二关节按弦，多用滑、揉指法，形成独特的风格(艺

人说，凶早期徽戏多咀曲笛或唢呐为主要伴奏乐器，

后来制造和演奏徽胡时．也力求保持这些吹管乐器的

音色特点)徽胡是拨子、二簧平、二簧、西皮及某些

杂调小曲的主要伴奏乐器。吹腔的重要辅佐乐器和一

些过场曲牌的主奏乐器。

曲笛：义称横M。竹制，横吹，有畋孔一．指

孔六，近吹孔处另有膜孔，蒙以芦膜或竹膜。尾部常

有一至四个出音孔。徽剧的曲笛虬小工调(D调，简音

当5)为基

本调。

根曲笛在

艺人手里

可利用不同的指法，分别吹出多个调门。据艺人说，

在过去的徽班里，常用“雌雄二笛”(又称“龙凤

笛⋯双篇”)配台，音量大小不等，伴奏起来音宽
而厚，唱者省力，听者悦耳。曲笛发音亮雅、悠扬，

是徽昆、凹平腔、昆弋腔、吹腔、早期二簧平及某些

杂调小曲的主要伴奏乐器，也是一些过场曲牌的主奏

乐器。

月琴：共鸣箱术制、圊形而扁平，直径约三十

厘米．两面均蒙以桐木板：琴颈与面板上设有十品
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或十二品；张弦四根．分为阿组，每组调成同音，按

五度定弦，以牛角片拨弦弹奏。后经改革，品位增至

二十三或二十四，并张弦三或四根，不再分组调成同

音弦。月琴发音清脆明亮．用于伴奏或合奏。

唢呐：簧管乐器。由四个部分组成：管身为上

细下粗、形似竹节的一根术管；木管下端套着可上下

移动的铜制喇叭：木管

上端则接以形似葫芦的

“噙子”；“噙于”上

端按上芦哨即可吹奏发

声。擞剧的唢呐园喇叭

直径大小的不同而分为
薅二

大唢呐(又称梨花或大青)和小唢呐(叉称小青、吉子

或海笛)两种。唢呐发音亮而威．是拨子和老二簧唱

腔的主要伴奏乐器。也是徽昆、四平腔、吹腔或杂调

小曲中某些唱段的主要伴奏乐器。在徽剧过场曲牌中

以唢呐主奏的也为数不少。

先锋：又称三节号、三不出、挑子，嘏器。铜

管乐器，分三节， 伸缩自如，形如喇叭。顶端吹口

内径约零点五厘米．下端喇叭口直径约t七厘米，全

长约一百四十五厘米。主要发⋯I 和“5”两音。有
三种吹奏法：第一种用于斩犯人时，吹妻声音短促

紧张，这种奏法叫“平头”；第二种用于出大将时，

吹奏时用力较大，根有气魄；第三种用于出妖魔鬼怪

时，声音尖而刺激，造成极为恐怖的气氛．这种吹奏

方法称为“尖头”。无论哪一种吹奏都要反复四遍。

每遍中间均要夹以锣鼓；吹奏第四遍时才开斩、出大

将、或出妖魔鬼怪，“三不出”之名由此而来。过

去，在草台上演戏，“闹台”时也吹奏“三不出”，

以制造更热烈、喧闹的音响效果来招徕观众。

为发更好地烘托表演、描写环境、渲染气氛，

现今徽剧乐队中加入丁 些传统乐队所没有的民族

乐器与西洋乐器，如琵琶、民乐二胡、大提琴、倍司

等，在配器手法上也对西洋管弦乐队的配器手法有所

借鉴，但这一切都是在继承传统的基础上进行的，目的

是为了更好地表现剧情和适应现代人对戏曲音乐新的

审美要求。固
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