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京胡在京剧

中的伴奏手法
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京胡在京剧乐队巾占有绝对重要位置，它足乐队文场的顿奏，担负着唱腔的节奏变化、起承转

台的指挥作片{，晟终达到与演员的默契配合。行话讲的“七分场面三分戏”，说的就是这个意思。

京胡在伴奏中最忌讳的是拉所有的唱腔旋律．部是一个劲头．行里把选种拉琴的状态叫“一

道汤”。产生这种现蒙的原因．主要是演奏者对剧情役有较深理解，对京剧声腔变化掌握不准。正

确的伴奏方法是要把乐谱“拉活”，准确把握^物的思想。感情和性格．用音乐语言加以描绘和烘

托。在舞台上伴奏最好能背下来曲谱。选样做首先能更好于演员革嵫师交流：其次能蛤乐队充分而

准确的空代：戢重要的是．这样能专心注意舞台上的变化．对场卜临时茬生的各种情况能够随机应

变。

下面我就京胡在京剧伴奏巾运用的手法进行剖析．摩在通过常用伴奏手法的总结，使京矾伴奏

a；搏尤章可循。

一．繁简对比法
繁简对比洼是京胡伴奏典型的表现手法之 。足指京胡拒伴妻矾刊uIj腔时利Ⅲ“你简我繁你

繁我简”的方法进行比车盘，形成鲜明对比在伴奏Ⅱ吕腔时，如果唱腔足南两个八分苷符维成，京觇uI

能就使圳阴个f A升打符米伴奏，以此黉摊。如《掣江亭*中的[两应南梆子J：
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繁简埘比洼a：京剧唱腔；}，随处可见．尤论慢板，由榔r或流水t挪频繁使Jtj此方法伴奏。如

‘女起解》-r的[阿J盘流水J
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=．高低对比法
在京剧唱腔-p，搬多时候京胡足0借者；求件妻喁腔的。这种商扣低叱、低托新哪n康剧中是一

个特点．∞I粜京胡充全按照唱腔旋律}r进．I"莉会感到很别扭．没n京剧的啉丁。’然．}要原因

是京胡常用酋域只有八艘．拓宽肯域也“芷艇到P：度．遗4出现丁I借旨消謇；。返种演喁与什奏

的崭低音时比，n：历代琴师的润色t窗F．憎成r柬胡件奏独特M格。比如《缸世解》中的[反‘甜

慢板]：
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三．节奏对比法
节套对比浩．就是运用*室快慢的变化．形成错薄冉敦的列比艘聚．咀塑逢_凡物品乐形象的方

法。

亩剧界列惯把唱腔的肯毒叫4尺、J；．I尺寸；讲究的是量体藏农t或快或懂，或从容或急促，

从gU情平n人物的思想、感情、性格出：芷，适当进行调锥，使嘴腔自然和谐、丝照入扣，垃终选到天

衣无缝的程度。如‘碰碑》中{符束王把忠尽了；一句，是这样拉的
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这句唱腔麻嚼接过门．在节奏上进行变速并加牦．采用节奏对比法．把惦继业全家七个儿粥为

束利尽忠讣命．却堪谗臣陷害的悲痛心情展现的淋漓尽致，用这十过门与时面的唱腔符婪对比．为

杨继业情绪变褂激愤作铀垫，选到很好舞台效果．
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四．力度对比法
力度肿比法．就楚运用力胜馒弱的变化计l七．柬体现唱肫的起伏错落．行L‘把这种JJ度叫‘劲

头；。随着劲头的^小、鞘求、断续即产生了‘抑、铴、顿、扑；。龅船剧情发展变化．舟乐矗时很

强，自l同惊雷群露：“itf很弱，如同舒窃私语。这种强烈的力度对比在程派唱腔中i主用的照充分。

如《锁麟囊*巾的[西皮惮扳]
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在这段西应原板中．遥用了强烈的JJ度对比，很好地烘托了唱腔，逃剑戏曲艺术的神奇效果。

从l风声断；起．菇有五个小分句．演妻时虬弹拨乐为主．委婉轻奏．山后面甩腔的加强力度做好了

铺垫，在；人P目倾大；的‘天’字上．川爆发力很强的抖弓突然把力度推向最强!同时把唱腔也推向

高潮。当年4春秋亭外风雨暴；的情景．仿佛就在眼前了．好像听到了风声、雷声、乐卢和呐喊声．

选到出神入化的境界，富有报强的艺术感染力，蛤人虬无尽的想象力。

五，装饰伴奏法
装饰伴毒法肯两种：一是对基本的伴奏曲谱加以装饰和镶嵌．使菇更加丰富和充实；另 种则

是在拖腔保渭的基础t．深^剧情t刻画角色，使伴奏性格化，用装饰的件奏方法．把演唱衬托得

绘声绘色，使^物的音乐形象更加丰满．深刻。

装饰伴奏法常用“垫、村、囊；三种技巧来实现。

+垫；，就是京胡在伴奏唱腔中所拉的{垫头；。垫头虽小，却无址不有，在行腔过程-I,44苔重要

的作用。垫头能增强唱腔的旋律感和豁味。如《文昭关》中伍员所唱[二黄三眼]，四个I＆好比轴口

唱句后面部有个并不相同的垫头，听米新颖别致．既不觉得唱腔与伴奏有重复甚．又能报好为演

员作铺垫．象台阶一样．佳演员唱得舒服。
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“幸于；足装饰伴妻法中般巧妙的方法。历代琴师在戏曲音乐改革和发展中．都在{衬{字E下功

太·反复缘踯t推陈m新u肃州大卅f李嚣良往返方面做丁粮多探索和改革。他根注重垃挥●衬{宁作

硐。如在《U耀哿》tp的[两皮蟓扳】第q{曲千岁系‘，体出口；： ’乐F+后『jii的小过『】．他往昔

通过门的后twinr一个{3；占，听起来新颖刖效．商冉创意，克分发挥了乐队在伴套一pl承}．启F；的

什用。为演员的演唱铺垫的恰到女}处，使一者巧妙结☆仵起，
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{襄；楚种奥妙尤对的伴凄斤谊。片(胡使肘币M嚣路把唱腔巧妙地斑在里两。如《宇宙锋》H

的[反～黄慢板]巾“我这里把亩人一声来唤” q．运腔延绵起伏，“一声米唤”H{了“九连环”

的唱法．伴奏则采用一个绝炒的“套于”把唱腔裹在里嘣．使演唱和伴奏熔为一炉．琳联壁什。
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综上所述，京胡在伴奏方法

对比，都充分说明了京胡在伴奏

也不足耳不相T的孤盘存在。在

使用．这样才能很好地为艺术服

伴奏才能达到与演员的水乳空融．
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