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淡雅清新中国风
简析钢琴曲《牧童短笛》及其弹奏要点

1934年夏天，由美籍俄裔作眭毪家、钢琴家齐尔

品(A·Tcherepnin，1899～1977)倡议、出资，在

上海“国立音专”支持下举办了“征集中国风格钢琴

曲”活动。为了参赛，一位年轻人顶着酷暑在租住的

小阁楼里开始了夜以继日的创作。他一口气写作了三

首钢琴曲参加比赛，让他自己也意想不到的是竟有两

首获奖，其中的《牧童短笛》则荣获了这次比赛的一

等奖，这也是我国第一首飞向世界的钢琴作品。此后

齐尔品把这首钢琴曲带到欧洲亲自演奏并在欧美、日

本等地出版，从此，这首钢琴曲闻名国内外，成为

中国近代钢琴音乐创作的代表性曲目之一。这个年

轻人就是对中国现代音乐发展作出重要贡献的我国

著名作曲家、音乐教育家和理论家贺绿汀(1903年7

月～1999年4月)。

贺绿汀是湖南邵阳县人，1931年入上海国立音

专，师从著名音乐家黄自学习理论作曲。1943年到延

安创建了中央管弦乐队，解放后任上海音乐学院院长

和中国音协副主席。半个世纪以来，贺绿汀共创作了

三部大合唱、二十四首合唱、近百首歌曲、六首钢琴

曲、六首管弦乐蓝、十多部电影音乐以及一些秧歌

剧音乐和器乐独奏曲，并著有《贺绿汀音乐论文选

集》。其声乐作品《天涯歌女》、 《游击队歌》、

《垦舂泥》、 《嘉陵江上》等至今仍家喻户晓，久唱

不衰。

《牧童短笛》是一首短小精致的钢琴作品，描写

的是牧童在田野里一边放牧，一边吹奏短笛的喜悦景

象，其曲名是根据我国童谣“小牧童，骑牛背，短笛

无腔信口吹”而定名的。全曲旋律优美、形象鲜明，

具有鲜明的江南地方特色和田园风味。魏廷格先生在
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1981年的《论我国钢琴音乐创作》一文中将其比喻为

“中国钢琴艺术之树上的第一朵鲜花”，评价为“第

一首完全成熟的中国钢琴曲”。

全曲结构为ABA再现单三部曲式。A段是对比

式的六乐旬结构，B段是变化重复的六乐句结构，另

有四小节的尾声，A1段则是A段的变化再现。

A段呈示部分

A段犹如一幅淡淡的水墨画：两个牧童骑在牛背

上悠闲地吹着笛子，在田野里漫游，天真无邪的神情

令人喜爱，也许这就是作者童年生活的真实写照。

A段主题完全建立在五声音阶上，是对比式复

调。幽悠潇洒的两支旋律结合在一起，描绘着两个牧

童骑牛漫游，信口对吹，无拘无束。用魏廷格先生的

话来说，是“首次创造了中国现代复调，即：双声部

在一定对位关系中的相对独立，同时又保持中国调

式色彩。探索复调民族化并取得成功的，当首推贺

老。”。

虽然是复调音乐，但还是应该突出右手的主旋

律。作曲家原作a句开始的五小节左手是没有连线

的，其目的是为了用断奏的左手突出连贯的右手旋

律，见例1。

例1

但是按照音乐的性质，笔者认为还是应当按照

连线演奏的。因为双手都是连奏时，左手只需要控

制音量就可以突出旋律了。而且原作再现段的左手也
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是有连线的，因此笔者认为按照连线来弹奏左手开始

的五小节更为妥当。b句的第一个音A，有的版本是

跳音，有的版本没有跳音，作瞳家的原作上是有跳音

的，但是笔者认为没有跳音更好些，见例2。

例2

魏廷格曾经问询“贺老： ‘实际弹奏时不按跳

音弹可以吗?’贺老肯定的说： ‘可以。’”。由此

可知，作曲家也同意在弹奏时是可以不按照跳音弹奏

的，这样与其后的一个乐节能够对应起来。c句左手

的那个切分音在弹奏时要适当加重，同时在右手旋律

的间歇处也要适当突出左手。d句开始的两拍要求踩

下弱音踏板使音量达到最轻，十四小节放开踏板，与

前一句形成音量上的对比，见例3。
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e句前后两个乐节是变化重复关系，前一乐节要

求力度为强，后一乐节则对应的要求力度为弱。b1句

右手在材料上是前面b句换头合尾的变化重复，也使

得这最后一个乐旬有了再现的意味。

在A段的结尾，乐曲用复合和弦结束(上层是大

三和弦，下层则是五声性的附加六度音的附加音和

弦)，赋予了复合结构的和弦以主和弦的意义，体现

了作曲家对和声手法的创新。

整体上看，A段音乐具有鲜明的民间音乐风格，

旋律优美流畅，情绪怡然自得，左右手弹奏的两条旋

律构成五声性二声部对位，描绘出一幅牧童在牛背上

吹笛漫游的田园音画。在弹奏上，六个乐旬要求弹奏

的清楚、流畅，双手的对比有此起彼伏之感，要有音

量的对比——所有重复的部分，都要有音量的变化处

理。

B段对比中段

B段由前面A段的复调音乐转而变化为主调音

乐，同时从4／4拍转到2／4拍，速度加快。右手是活

泼流畅性的主旋律，左手是跳跃性的伴奏音型，构成
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了一段热烈欢快、舞蹈性的音乐，与A段形成了鲜明

的对比，似乎描绘出两个牧童在田野里追逐喜戏。

六乐句的乐段，后面的三乐句是前面三乐句的

重复，具有复奏性质。第一句f句是整个B段的核心乐

句，整个乐段都是由这一个乐句模进、重复而来，因

此音乐情绪欢快、单一。

整个B段的右手旋律都在高音区，是模仿清脆的

竹笛声，因而都要弹奏的轻盈而流畅，指尖感觉要灵

敏。力度上的变化是必要的，避免从头到尾毫无力度

变化的弹奏出来。左手伴奏音型采用了跳音，始终是

跳跃的，用以表现欢快的情绪，每小节的第一拍要踩

下右踏板，之后迅速放开踏板。左手音程跨度很大，

弹奏时会有难度。解决的办法是一定要慢速练习，左

手从前一个音的位置迅速弹跳到下一个音的位置，就

是说先迅速找好位置然后再弹奏，熟练后再一点点的

加快速度弹奏。

A’段再现部分

A‘段变化再现A段音乐，旋律稍加装饰，使乐曲

显得更加流畅、紧凑、欢快，情绪显得十分安谧，使

乐曲更加充满诗情画意。

变化主要体现在右手，基本上是加花变奏；左手

几乎没有变化，只是在倒数第五小节处与A段稍有不

同。在弹奏结束时，音乐应更有结束感，把整个意境

和情调把握在声音的美好和淳朴的抒情性上。乐曲结

束在明亮的高音区，给人以诗意来尽之感。这一乐段

所表现的内容好像叉回到A段：两个小牧童重新坐在

牛背上吹笛对歌，并且赶着牛渐渐消失在远方⋯⋯

《牧童短笛》即是一首听得见的抒情诗，也是

一幅看得见的风景画；既运用了欧洲音乐的技法，又

展示了民族音乐的特点。乐曲所采用的民间风味主题

优美动听，使它成为一首具有浓郁的民族风味的钢琴

曲。 《牧童短笛))是我国近代钢琴音乐创作上一个极

具创造性的范例。圈

注释：

①魏廷格《民族现代多声审罐感|：奇}§奠基者贸绿

汀—一一纪念中国钢琴曲撩寮贺豫汀诞羼1|oo闫

年》，《钢琴艺术》200j每1 1期。

③魏筵格《编注<：中国钢琴名峨5}o酋》的。若币回忆

与说明(一k)》， 《钢琴艺誉》2002每瑚。
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