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笔者自幼痴迷丝竹，对京剧中最主要的伴奏乐器——京胡之喜爱尤甚，爱琴如子，嗜琴如命，每得

一把上乘之琴便欣喜若狂，爱不释手。不久前央视11频道播出的《天津举办制琴名家宋家维京胡作品研讨

会》节目，像磁石一样深深吸引了我，我决意前往天津拜访宋家维。

初舂时节，我叩开了宋家维京胡工作室的门，拜访了这位京胡制作家。

良琴迷人眼 嘉竹数不清
刚一迈进宋家维京胡工作室，我的眼珠就被挂在墙柜上的琳琅满目、美不胜收的一排排京胡给

“粘”住了。宋家维如数家珍，一一向我介绍：这是全花紫竹，这是“玉带节”，这是“鳝鱼黄”⋯⋯这

些名琴实难得见，～下子看到这么多精品，可谓始料不及，使我扼腕叫绝。

对京胡的共同炽爱与痴迷，使我与宋家维一见如故，都有一种相见恨晚之感。这位海河汉子操着一

口浓重的天津话，举手投足透着热情爽快，待人谦和而真诚。看完这些名琴之后，我意犹未尽，还想看看

材料。他二话没说，从墙角处拽出一大包担子， “哗啦”一声倒了出来，令我眼花缭乱，目不暇接。这些

福建紫竹，其质地之坚、成色之好、花纹之美，让人叹为观止。一次就见到这么多好担子，对我来说还是

第一次。看见我惊叹的样子，宋家维说： “像这样的好担子，我囤了好多，足够我儆几十年的。我的一大

乐趣就是囤积好材料。”为此，宋家维曾卖了一套单元房，所得

房款全部买了好材料。这是怎样的一种胆魄!谈起他与竹子的缘

分，宋家维的思绪越过时空，一下子闪回N20年前——

深山觅嘉竹 绝处又逢生
20世纪80年代，宋家维在天津民族乐器厂从事采购工作。从

那时起，他就与“四君子”之一的“竹”结下不解之缘。寒来暑

往，斗转星移，宋家维把20个好年华全部奉献给他所挚爱的这项

工作。知竹、识竹、品竹，业内人士望尘莫及；爱竹、恋竹、痴

竹，他到了无以复加的境地。

紫竹，以福建闽侯所产最为著称。为能采购到上乘竹材，宋

家维每年都要亲自去福建，一住就是几十天。南方湿热难耐，对

这位北方汉子来说，他既要过气候这一关，又要过水土不服这一

关。他顶着灼人烈日，钻竹林、越深山，虽毒蛇扰、蚊虫叮，但

只要发现一棵好竹子，他便如获至宝，早把大山中的各种凶险抛

到九霄云外了。
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踏破青山，为觅嘉竹。为了这嘉竹，他曾跌下山

谷，背负伤痛，费尽周折才爬出来；为了这嘉竹，他

中暑虚脱昏倒，不省人事，幸被一位好心人救起。这

20个春秋，宋家维与竹生死与共，相系相伴，对紫竹

的生长周期、生长规律及其品种、质地和花色等了如

指掌并有独到研究，令同行刮目；这20个年华，宋家

维为天津民族乐器厂采购的上乘竹材不计其数，用于

京胡、笙、管、笛、箫等民族乐器的制作。如今，宋

家维每年都要去福建，二十几年如一日，这已成为他

雷打不动的“习惯”。那里，有他对那片沃土的深深

眷恋；那里，有他对嘉竹难合的殷殷情结。

苦心学制琴 一朝名远播
说到京胡制作，宋家维可谓一丝不苟，苦心孤

诣，精益求精。他从天津早期京胡制作名家周景谦、

刘子玉等老先生那里学到了许多宝贵的知识，后来又

拜在名家李万景门下，专攻京胡制作，深得李老喜爱

和真传，制琴技艺Et臻纯熟和精湛。

在继承京胡传统制作工艺和技术的基础上，宋家

维博采众长，兼收并蓄，引入了现代乐器制作的先进

理念，并吸收和借鉴其他民族乐器乃至西洋乐器的制

作工艺和方法，对某些不合时宜、落后时代的京胡传

统制作工艺和方法进行大胆改革，以美学视角对京胡

制作进行新的定位和观照，从而形成了他继承传统而

不拘泥传统、革新发展而不失丝竹本色的京胡制作的

独特风格。
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宋家维制作京胡与众最大的

不同在于：他以制琴为乐，痴迷忘

我，乐此不疲。他说：“我做琴完

全出于兴趣。做琴时，我整个身心

都陶醉了，那里面有无穷奥妙和乐趣。做琴已成为我

另一种生理需求。不让我做琴，简直不可思议。我是

一个快乐幸福的人。”

“衣带渐宽终不悔，为伊消得人憔悴。”为了这

兴趣，宋家维常为改进一道工序或钻研一项新工艺而

废寝忘食，通宵达旦；为了这快乐，他置胃肠功能紊

乱和颈椎疼痛于不顾，人竹合一而忘我。他对制琴的

这种痴迷、这种至爱已深深地植入他的每一根血管和

神经中，构成他生命中不可缺少的重要组成部分，难

怪挚友们都直呼他为“琴痴”!

兴趣是成功的先导，有了这种兴趣，再加上科学

的制作理念和方法，宋家维制作的京胡闻名遐迩，有

口皆碑。

宋家维把制琴过程视为一种不同寻常的艺术活

动。他说，为了向大众、向社会奉献出真正的艺术精

品，他甘愿为京剧事业做一个“好后勤”。

材料上乘，制作精良，工艺讲究，这成为宋家

维制琴的最大亮点。如前所述，除了无与伦比的好材

料，他在制作工艺上也是一流的。他制作的京胡，琴

担、琴筒、琴轴三者尺寸的搭配和比例严谨科学，筒

面竹纹无断丝，前后口直径比例恰当。宋家维制作的

京胡还有一个明显特征：琴担和琴筒不上漆，这一点

迥异于目前其他一些制琴者。传统京胡制作是不上漆

的，而现代京胡制作是普遍上漆的。但宋家维的这种

“返朴归真”不是对传统京胡制作的一种简单回归，

而是在更高的美学层面上提升了京胡制作的水平。少

了一道上漆的工艺，看似简单了，实则给京胡制作提

出了更高的要求：一是要过材料关，担子、筒子质地

和皮色要俱佳，个个是“将遇良才”，用这样的材料

制作出的京胡才能经得住岁月的磨砺，老而弥坚，这

与那种用上漆来弥补材料某些缺陷所制作出来的京胡

不可同日而语。因此，好材料是制作好京胡的先决条

件。其次是要过工艺关。这种不上漆的琴在制作时要

比上漆的琴难度更大，在烘干、定型和抛光等环节必

须慎而又慎，稍有疏忽便会前功尽弃，痛失良材。无
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改痴竹心。 g
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这就是宋家维≯
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