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20世纪初两部重要的
京剧五线谱曲本

——《天水关》与《皮黄曲谱》研究

在花雅之争中脱颖而出的京剧，至民国

年间发展到高度繁荣的时期。与京剧表演红

遍南北的情形不同的是，由于承袭了中国传

统音乐口传心授的传承方式，对京剧音乐的

记录鲜有为之。通观20世纪流传至今的京

剧曲谱，其记写方式主要有工尺谱、简谱和

五线谱三种谱式。工尺谱是我国“土生土长”

的传统记谱方式，用其记录京剧音乐集中出

现在20世纪早期，且以抄本居多。简谱源自

日本，传人中国后逐渐成为了包括京剧在内

的中国传统音乐的主要记谱方式，且广泛沿

用至今。用五线谱记写京剧音乐在20世纪

则呈现出两个相对集中的时期：第一个时期

是20世纪上半叶，尤其是前三十年，是接受

了西方音乐观念与技法的音乐家们对京剧

进行的具有贯通中西意义的记录和整理；第

二个时期是20世纪下半叶“样板戏”中大量

出现的五线谱总谱。

曾志态(187卜1929)的《天水关》与李
华萱(1895一1965)的《皮黄曲谱》是20世纪

初期出现的两部京剧五线谱曲本，两者分别

出版于1915年和1923年，较刘天华《梅兰

芳歌曲集》的出版(1930)分别提前了15年

和7年，因此，它们在京剧音乐史上的开创
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性意义是不言而喻的。然而，这两部在使用

五线谱记录京剧音乐方面具有筚路蓝缕之

功的曲本，目前音乐界和戏曲界都没有给与

足够的重视，曲本本身也没有得到充分的研

究。及于此，本文拟对这两部曲本的概貌、出

版背景、曲谱特征以及社会影响等方面进行

研究，以展示五线谱应用于京剧音乐记录的

早期样态，及其在中西音乐融合方面的重要

意义。需要说明的是，本文研究版本为中国

艺术研究院藏《天水关》原本和李华萱之子

李毅飞先生提供的《皮黄曲谱》复印本。

·一、曲本概况

《天水关》是目前笔者所见最早的—份京

剧五线谱曲本，系曾志态先生于辛亥革命爆发

后，在北京组织“中西音乐会”期间编辑出版。曲

本装订方式十分特殊，由上、下半刊合订而成。

右翻至22页为该刊的上半刊，封面右上侧竖刊

“中华民国四年六月出版”，下刊“主任编辑曾志

态、高砚耘，制谱者白承典、邹振元”，左侧竖刊

“天水关，京剧第一集，中两音乐会刊”，右下侧

标有“每册大洋四角，不准转载”字样。左翻至

26页是该刊的下半刊，封面横刊“天水关，京剧

第一集，泽谱，附新创锣鼓谱”。
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图1<天水关>上、下半刊封面

上、下半干IJ所包含内容以表格形式列出如下：

表1<天水关》上、下半刊内容比照
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京剧脚本 本剧全 本剧服装 本剧应用过门 剧本(工尺
上半刊 剧史
发刊序言 部角色 一览表 摘要(工尺谱) 谱、含念白)

中两音阶 本剧应用各过门 唱腔(五线谱、 附录锣鼓新下半刊
对照表 摘要(五线谱) 不含念白) 谱之说明

上半刊中，“发刊序言”是为“中西音乐

会刊”整体写作的，文章指出了“京剧脚本，

素乏良本”、“京剧脚本，素无工尺”以及“皮

黄胡琴伴奏，亦无书本记载”的三大弊病，并

以此作为自己改良京剧的缘起所在。“剧

史”、“角色”与“服装”三部分属于对《天水

关》一剧的常规性介绍，因此在下半刊没有

重复出现。下半刊较上半刊多出了“中两音

阶对照表”和“附录锣鼓新谱之说明”两部

分。前者是为工尺谱与五线谱互译提供的音

阶参照，后者是仿照五线谱创制的锣鼓新

谱。对《天水关》这一曲本而言，最为重要的

无疑是上、下刊对照呼应的“过门摘要”与

“剧本”两部分。

“过门摘要”将《天水关》一剧中所使用

的过门按照声腔顺序逐条列出，共包括二

黄慢板、二黄兀板．

皮流水与摇板、匹

的二十个过门曲调

分别以工尺谱和j

全一致。“剧本”部

刊为完整的舞台程

动作、念白等信息一

工尺谱；下半刊则1

①具体过门类型如

二过『】、二黄慢板第i过

归元板、二黄元板大过门

i过『J、二黄元板第网过

过fj、西皮元板大过门、芭

过『J、西皮元板第四过门

六过f j、西皮流水与摇牺

f蜘俣椿寸献原躺析o■
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以五线谱记写。这种上、下半刊对照呼应的

结构布局，完全符合了编者“每出制成谱

本，兼附泽以五线谱，俾中两贯通以比较

之，诚自古以来未有之有趣味之创作也”②

的编辑意图。

《天水关》出版8年之后，远在山东的李

华萱编辑出版了又一部重要的京剧五线谱

曲本——《皮黄曲谱》。《皮黄曲谱》共有两

图2<皮黄曲谱》一、二集封面(复印本)

扉页有文一篇，两集内容相同，内容如下：

此编《皮黄曲谱》是我研究音乐之一得，

我想：皮黄，在我国音乐史上也可以占有一

个相当的地位；在世界各国国民音乐中也可

算是一小部分；我把他制成共通的乐谱，既

可以便于我国深知泰西音乐的人去研究他；

又可以使中西音乐沟通起来，并且可以使外

国研究我国音乐的人知道皮黄的真象与价

值。此是我编辑此编的意思。我现在还要申

明一件事，就是此编可以算是研究中国国乐

的一种辅助品；并不是学校里教音乐的课

本!请阅者诸君注意!

在这篇具有“发刊序言”性质的短文中，

李华萱提到了他出版此书的两点意义：一方

面可以便于我国熟悉两方音乐的人进行研

究；另一方面使外国研究者可以更好地了解

皮黄的面貌与价值。值得注意的是，作者在

集，分别出版于1923年6月、10月(第一集

曾于1926年10月再版)。乐谱封面上方自

右向左刊“皮黄曲谱”四字，其下皆为英文，

依次是THE cHINESE THEATER MuSIC

BOOK(第二集加PARTⅡ)，BYY．S．LI(第二

集为BY YUNG—SHOU U)，FOuRTH NOR—

MAL ScHOOL sHATUNG。1926(第二集为

1923)(见图2)。

此用十分迫切的语’

“辅助品”，而不能干1

体会此时李华黄对．

心，因此谨慎地提

声明。

《皮黄曲谱》雕

12个唱段，第二集{3

段前有文章、图表多

值》、《皮黄曲谱》、“

“胡琴定弦法”。其r

生于中华民国9年(

志》第1卷第8号J

思想十分吻合，因而

可视为作者撰写的‘

目的做了更为详细f

②<天水关)之“京居
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谱的音阶、调式、节奏、谱式等问题进行了规范

与约定。“胡琴月琴图”与“胡琴定弦法”将皮黄

的主要伴奏乐器——胡琴、月琴的外观以及主

弦胡琴的定弦以绘图的方式加以说明。

表2<皮黄曲谱》所选唱段及行当板式
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《皮黄曲谱》两集共有19个唱段。其中，

上集全部为老生唱段；下集有生、净、旦唱

段，行当较为复杂一些。下面将两集中所选

唱段的行当与板式情况列表如下：

第一集 第二集

唱 坐 洪
6
鱼 卖 斩 武 空 琼 李 洪 黄 采 祭 托 寄 刺 打 武兀

段 宫 洋 璧 藏 马 黄 家 城 林 陵 羊 金 桑 江 兆 子 王 亚 家

洞 归 剑 袍 坡 计 宴 碑 洞 台 僚 嵩 坡
赵

行 生 生 西 西 西 西 西 西
—J

反
—● —●

旦 旦 生 生 净 生 生。一
—-

。一 ‘——

当 唱 唱 皮 皮 皮 皮 皮 皮 黄 。一 黄 黄 唱 唱 唱 唱 唱 唱 旦

与 西 正 倒
—J

慢 流 倒 乙 一 黄 乙
一 —- —-

西 西 西 夹‘—— 兀
——

兀 西 。一 。一
宙 皮 板 板 六 板 水 板 板 板 兀 板 板 皮 黄 黄 皮 皮 皮 唱
腔 正

——

板 板 板 正 正 流 流 西‘一

板 黄 板 板 水 水 皮
板 板
③

从上表不难看出，李华萱所选皆为当时

乃至今日广为流传之唱段，在声腔与板式上

面也力求全面，体现出该刊“编辑例”中所提

出的“本编采取戏名，凡无历史价值的不选

人”、“本编以考究皮黄的乐律为主旨；选精粹

制谱，凡平平乏味者不入选”的选曲原则。

二、曲本出版的背景考察

20世纪初期，新旧交替中的中国新文化、

新思想风起云涌。在学习两乐的巨大浪潮中，

音乐界对待中国传统音乐的态度也有所谓“全

盘西化”与“西乐为主、改造中乐”等派别之争。

主张全盘西化论者甚至极端地指出：“所谓京

音，所谓秦声，所谓徽曲，风靡中土，迭为兴废。

鄙哉，亡国之音也。”④将京剧置于了鄙陋与亡

国之音的窘迫境地。《天水关》的作者曾志志，

则是“西乐为主、改造中乐”的改良派。

曾志态是20世纪初期留学东瀛的重要

音乐家，同李叔同、沈心工一起被音乐界公认

为学堂乐歌的三大代表人物。他前半生致力

于将两方音乐引入

和热衷戏曲改良，

曲改良的音乐家之

早在1904年，

论》中一针见血碰

期，患不能输入支

用”，原因在于“输／

文明仍非我家物。”

系问题的深刻思考

题上，曾志志仍然些

年4至6月间北寿

表的《歌剧改良百酋

③笔者资料中此板：

④匪石《音乐改良]

页码)。

⑤曾志态《音乐教摹

料汇编》，人民音乐出版利

⑥曾志卷《歌剧改良

矩篮1妇『百菏∥师千时|
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全国人之欢迎。其所以能受人如此欢迎者，虽

未得学者研究其理之自来，但以普通语评论

之，要必有一特长在焉，故京剧予以为颇有研

究之余地也⋯⋯现在‘改良戏曲’四字几无人

不承认矣!”具体到京剧音乐的改良方面，他

认为：“中国伶人守秘密主义，一腔半调吝不

示人⋯⋯现应将旧剧全本谱成五线谱，公诸

同好。”而对于五线谱，他不仅极度推崇，还极

力主张将其运用到京剧的改良之中：“凡中国

人不可不知五线谱也⋯⋯五线乐谱者乃世界

各国通行之谱，不通行者唯野蛮国及教育不

进步之中国耳。中国人苟改良歌剧，非识五

线谱不可。”

1914年发表的《歌剧改良百话》是一篇

十分重要的有关中国戏曲改良的论文，而

1915年出版的《天水关》可以说是其戏曲改

良思想指导下的直接产物。曾志志在《天水

关》“京剧脚本发刊序言”中这样表述：

予自十余年研究西乐以来，苦无研究中

乐之起点，去夏得一佳会，创中西音乐会于北

京，除研究西乐及昆曲外，兼事皮黄。一载以

来，所习不下三十余出，每出制成谱本，兼附

译以五线谱，俾中西贯通以比较之，诚自古未

有之有趣味之创作也。

作为近代最早留洋学习西方音乐的音乐

家代表，曾志志在接受西方音乐的同时一直

对中国传统音乐十分关注。但是在20世纪

初期，掌握了西方音乐理论与技术的中国音

乐家们在如何对中国传统音乐进行改良方

面，却还没有找到切实可行的方式。直到

1914年创立“中西音乐会”，曾志志才得以全

面接触传统戏曲(包括昆曲与皮黄)，进而对

戏曲改良有了具体的思路。那么，曾志态在

得到“中西音乐会”这一“佳会”后，对京剧做

了哪些开创性的改良呢?一方面，曾氏尝试

“采用中西乐器伴奏，以管弦代替锣鼓”，⑦这

得益于他对两洋乐器的熟悉与了解。另一方

面。如其所言“京居

使腔调，皆从口授j

了京剧没有曲谱智

本，兼附译以五线

通以比较之”。秉j

关》迈出了其戏曲霹

以来，所习不下三一

附译以五线谱”的．

能够陆续出版多均

费的原冈“中两音

“中西音乐会刊”世

期便没有了下文。@

如果说《天水：

20世纪初期西方{

下，自发地对中国

那么其后的情况就

水关》出版4年后，

“再造文明”的新思

学术都遭到了前所

曲所遭到的批判更

就认为“就技术而雷

学的价值”，旧戏牛

乱人心脾”，因此他

批判旧戏，也是要刮

们在新文化运动的

状的落后，对中国f

批判与反思。于是

西乐思潮在20年f

乐的学习也进一步

⑦陈聆群《曾志志一

《中央音乐学院黝1983 1
⑧同注②。

⑨同注⑦。

⑩傅斯年《戏剧改E

国近代启蒙思想》(中卷j

版．第229丽．
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在对中国音乐落后因素的分析中，中国

旧有记谱法的落后性是当时音乐界公认的事

实。20世纪20年代中国音乐界的领军人物

萧友梅曾说到：“我们不能说中国没有乐谱，

不过拿近代两洋乐谱比较起来，就觉得有许

多不完全的地方”。@萧友梅“不完全”的评价

还算“客气”，更有甚者，认为工尺谱“比落伍

的简谱还要落伍，只可当作博物馆里原始的

野蛮民族的遗物了”@。当时表现十分活跃的

李华萱，自然也参与了这场轰轰烈烈的讨论。

他在1921年《音乐杂志》上发表了《皮黄的缺

点》一文，针对皮黄问题进行具体讨论，不但

反复阐释了用工尺谱记录皮黄的诸多弊端，

如“我国的工尺谱法子并不完备，读谱更觉费

时⋯⋯拿这两种法子研究事倍功半”，而且提

出了“以万国共通的乐谱。制成皮黄乐谱，详

细研究”的观点。@这篇文章的主体部分，后

来被用做《皮黄曲谱》中具有“序言”意义的

《皮黄曲谱》一文。

1923年8月，李华萱赴北京参加中华教

育改进社召开的第二次年会，被分人国民音

乐教育组。在这次会议上，李华萱提出了“京

都亟应设夏季音乐讲习会招集各省音乐教员

讲习理南”、“全国学校宜悬国歌挂图”和“吾

国皮黄在国民音乐中有无存在之价值可否采

取作乐界之参考”三项议案。这里着重要谈的

是与皮黄改良有关的第三项议案。

李华萱在提议中讲到：

吾国皮黄盛行全国，然近今研究乐学中

多不注意讨究。吾想，一国有一国之精神，一国

有一国特性。文化之盛衰，风俗之厚薄，国民性

之刚柔，与音乐俱有深切之关系。皮黄集国人

之声情，根古乐之遗响，逐渐脱化，日异月新而

成。曲质慷慨激昂，庄严深厚，喜怒哀乐，变化

自如，是国性之音乐也。用取其调，改良戏词，

未尝非社会教育之一助。可否采取，加以改良，

译成世界共通乐谱，用作乐界之参考焉。
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这项议案反映

会与艺术价值是确

文化、风俗、国民怊

系，而皮黄以其“栝

的特点堪称“国性：

“国性之音乐”的iI

当说是具有魄力雨

样讲呢?来看这树

本上论，虽说多半：

不赞成废弃⋯⋯才

现在的潮流，就把f

的声调节奏，在名

置，不应当无形的手

生在1920年《音多

章，后被李华萱部

一文中。从“废弃”

上，不难体会当尉

排斥。由此也不难

传统戏曲方面所揭

正义直言的学术艇

地反映了李华萱至

同时也准确地反115I

谱》的思想根源。

议案中，李华j

以改良，译成世界；

考焉”。对此，时侄

主席的萧友梅做了

今乐曲在国民音牙：

⑩萧友梅《中西音j

究会编《音乐杂志》(第2：

⑩萧而化《记谱法评

第42页。

⑩李荣寿《皮黄的岛

乐杂志》(第2卷)第3、4一

⑩正伯《皮黄的价催

扛素、r笛l淼、售R县r{
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织研究会(由中西音乐专家担任)将所有现

成乐曲译为世界共通乐谱以备作曲家之参

考。”这份“修正案”原则上同意了李华萱的

提议，并将皮黄范围拓展至“吾国古今乐

曲”，主张将其一律译成世界共通乐谱，以供

作曲家参考。

李华萱这份有关皮黄改良、泽谱的提议，

对京剧乃至整个中国传统音乐都具有不可估

量的价值。因为20世纪20年代，五线谱还仅

为少数音乐家所掌握。在“中华教育改进社年

会”这样重要的会议上，李华萱提出用其对京

剧进行记谱，进而“修正”为对所有的中国传

统音乐记谱，这无疑是一项大胆而又具开创

意义的提议。一位中国音乐史学家对此有着

这样的评价：“李华萱这一提议在今天看来依

然有着相当重要的学术意义。京剧唱腔保存

着中国戏曲音乐之精华，属于非物质文化遗

产范畴，‘译成世界共通乐谱，用作乐界之参

考’。无论对于传统音乐之搜集、整理、保存，

或作为音乐创作、研究之参考，均有无可估量

之价值。”@

三、曲谱特征分析

作为用五线谱记录京剧音乐的先行者，

《天水关》进行了许多“史无先例”的探索与尝

试。其一，它将过门与唱腔分开记写。采取单行

谱形式，先将本剧所用的过门逐条列于唱腔之

前。唱腔部分集中记写，凡遇过门处仅在乐谱

中注明接哪一类过门，如下例所示。

<天水关》唱腔片断
‘

二黄慢板 诸葛亮唱 ．J：M．M．舶

此为《天水关》j

过门”提示，下半句J；

者根据文字提示与壶

于行腔中出现的短／

方式进行补充。这树

以记录唱腔为主、伴

其二，在节拍并

也形成一种独特“模

慢板对应成“差”节{1

板转元板就记成“差

倒板、摇板等则大砻

有记“署”拍)。唱腔：

前提，因此乐谱前才

注明大致的速度，如

其三，用五线谱

一个十分棘手的定彭

都知道，五线谱的t

过调高确立调号后，

京剧中调高问题恰卡i

国音乐学家魏莉移

京剧演出中，两方

并且不同演员在滢

用不同的调。主奏j

弦以适应这些变化

上的变调繁琐。”4

概念，因此按照首

可，调号可以根据歹

五线谱则不然，它自

下就无法进行。这1

国传统音乐为什么

谱的原因所在。那

@刘再生《t》色祈郅

萱<音乐奇零)一书初探)。

⑩(美]伊利莎自·{

红梅译、孟宪福校《听戏一

学院I叶J版社2∞8年版，并字婴罂蚀
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调号问题的呢?

在“中西音阶对照表”中，作者写下了这

样几句注文：“二黄西皮，不分调号，定弦只用

合尺二字，唯随人声之高下，将弦收放，约分

为五调。”其中，“定弦只用合尺二字”一句至

关重要，在作者提供的音阶中，合尺对应的是

do与∞l两个音级，也就是说，只用do与sol

来表示里弦与外弦的相对音高。这样讲可能

依然很难理解，不妨举例而言。在这份“中西

音阶对照表”中，作者提供了二黄的里弦与外

弦高度分别是“合(do)”、“尺(s01)”，按照京剧

定弦规律，二黄以sol、re定弦，也就是曲谱中

的do实际演唱sol，因此《天水关》实际上是

采用了F调记谱。这一点可以在该曲谱第3

页“西皮胡琴调弦”中得到佐证。简言之，《天

水关》曲谱本身虽然没有标记调号，但是实际

上是按照F调记谱的。明白这一点，就可以

顺畅地读谱了。

其四，《天水关》作为一份早期京剧五线

谱曲本，在连音线、符尾连线、强弱快慢标记

等细节的处理上，还显示出了许多不够规范

与完善之处，为满足节拍需要而机械地分割

音符时值的情况在谱中屡屡可见。但是，在

20世纪初期五线谱刚刚为中国音乐家所掌

握的背景下，存在这样那样的问题也是不足

为奇的。

其五，《天水关》独创性地发明出一套“锣

鼓新谱”。该谱式借鉴了五线谱原理，共南七

线八格组成(末格为念法)，按照书中说明“第

一格为板之符号，第二格为小鼓之符号，第三

格为大鼓之符号，第四格为大锣之符号，第五

格为小锣之符号，第六格为大铙之符号，第七

格为小铙之符号”。以符杆、符尾表示时值长

短，能够较为准确地将京剧打击乐纷繁复杂

的乐器音色与节奏记录下来。应当说，这份

上世纪初期产生的锣鼓谱的确可以为我们提

供许多可资借鉴之处。

20世纪初两部重要的京剧五线谱曲本 I 乃

较《天水关》晚8年出版的《皮黄曲谱》，

在曲谱特征上与前者出现了很大的差异。

其一，与《天水关》单行记谱的方式不

同，《皮黄曲谱》除过门处采用单行谱记写以

外，唱腔处皆采用两层五线谱表形式。按照

“编辑例”中的说法：“上层高音部五线是声

乐谱(唱的)；下层五线是器乐谱(胡琴、月

琴、三弦皆可用)，与两乐伴奏法谱表是同一

理。”这样的记谱方式将唱腔与伴奏放在同

等重要的地位加以看待，《皮黄曲谱》也便成

为了京剧音乐历史上较早出现的一份既记

唱腔又记伴奏的双行五线谱。

其二，《皮黄曲谱》节奏节拍的记写十分

复杂，这与《天水关》相对简单统一的情况大

相径庭。谱中西皮正板以爰拍记、二六板以詈

拍记、摇板以署拍记(摇板中的自由冈素以许

多自由延长音的方式来体现)、数板以署拍

记、倒板以署拍记、元板以差拍记、快板以署拍

记；二黄正板以差拍记、元板以暑拍记、快三眼

以鲁拍记，等等。让人眼花缭乱的不单是这

些复杂的节拍标记，乐谱中所标节拍与实际

记谱之间也多有不统一之处。例如，谱中许多

墨拍实际上多是按照鲁拍记写的。

其三，《皮黄曲谱》的定调方式同样“自

成一体”。“编辑例”中对曲谱所用调号规定

为：二黄以一个升号的G调记谱，西皮以一

个降号的F调记谱，但是在实际曲谱中，只

有二黄遵循了“编辑例”中的规定，西皮则全

部以没有升降号的C调记谱。问题不仅如

此，在依谱演唱的过程中笔者发现，无论曲

谱按哪种调号记谱，都需要按照C调来演唱

才符合京剧的音阶习惯。换言之，该曲谱上

所标的调号实际上是没有任何意义的，作者

按照C调将京剧曲调记写上去，又硬生生地

为乐谱加上了“莫名其妙”的调号。

谈到这里，我们再把《天水关》的调号问

题拿过来进行对比。《天水关》谱面没有调
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号，实际需要按照F调来演唱；《皮黄曲谱》

谱面标有调号，实际则需要按照C调来演

唱。这就说明20世纪初期，在用五线谱这种

调高概念十分明确的曲谱来记写调高并无定

数的京剧音乐时，近代音乐家们在没有成熟

模式可供参考的情况下，进行了多种方式的

尝试。同时我们也可以看到，无论是在最早

出版的《天水关》，还是稍后出现的《皮黄曲

谱》中，都没有找到合理的解决方案。

其四，与《天水关》相比，《皮黄曲谱》在

记谱的细节处理上表现出更加完善与规范

的特点。例如，曲谱中出现了许多三连音，说

明作者对节奏的把握更加细腻。而大量渐

强、渐弱、渐慢等表情符号的出现，也反映出

作者正有意识地将京剧音乐中独具表现力

的音响形式加以记写。

四、社会影响与历史意义

在曾志态的音乐生涯中，活动高峰是在

他留学日本和回国后创办上海贫儿院的时

期。《天水关》出版时，已经处于其音乐生命的

低谷时期。在《天水关》因经费关系而仅出版

一集便告结束后，“曾志吝后来日益消沉，常

常借酒浇愁，于1929年阴历七月初七后的一

两天病故，去世时尚不足50岁”@。李华营的

情况则完全不同。20世纪20年代正是李华

萱音乐生活最为活跃的阶段。在翻泽京剧音

乐以前，他就尝试对中国传统古曲进行五线

谱翻译，例如他曾在《音乐杂志》上发表过译

古曲谱《吊屈原——名罗江怨》。@1921年还

单独发表过《皮黄曲谱·托兆碰碑》一折。@而

在《皮黄曲谱》出版后不久，李华萱又出版了

包括民歌曲调、京剧曲牌、昆曲曲牌、寺庙音

乐、说唱曲牌、古琴曲等在内的《俗曲集》，同

样以五线谱记写。从某种程度上说，这本《俗

曲集》可视为《皮黄曲谱》的姊妹篇。

从资金与制度保障上看，曾志表创办“中

西音乐会”和出版《

由于得不到资金和

理想在当时的环境

三十余出剧目“每l

也“无疾而终”。妇

剧音乐的一个“孤：

多反响，这也造成

就时，多半关注他

究，而对其戏曲改g

之甚少。《皮黄曲胡

改进社的决议支持

校，在资金和制度身

因如此，《皮黄曲谱

版后，又于1926年

《皮黄曲谱》刊

注。1927年，远在j

王光祈在写给李华

曲谱。其中1927匀

弟往昔常欲磁

谱》第一、二集及《

出版处所之故，未‘

至。若蒙先生将上

寄拙著音乐著作若一

二，奉呈左右，以为辛】

在此封索书信

又向李华萱写了第

五月十二、十

黄》、《俗曲》乐谱三

感谢无已⋯⋯尊译

种，极有价值。此石

⑩向延生《为中国造

向延生主编《中国近现代

版社1994年版．第54页

⑩北京大学音乐研

号合刊。

⑩北京大学音乐研：
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音乐前途，发生良好影响。④

由此可知，王光祈向李华萱提出索要《皮

黄曲谱》的要求后，李华萱迅速将曲谱寄往柏

林。而身在柏林、心怀“少年中国”理想的王光

祈，给予《皮黄曲谱》“极有价值”的高度评价。

以五线谱记京剧音乐，这一看似简单的

记录形式的借鉴行为，实则是中西音乐融合

的一种外在体现。产生于20世纪初期的《天

水关》与《皮黄曲谱》，是目前所能见到的两部

年代堪称最早的京剧五线谱曲本，二者在以

五线谱记录京剧音乐方面进行了诸多开创性

的探索，具有开时代先河之伟大意义。继两部

曲本出版后不久，又陆续有若干重要剧目的

京剧五线谱曲本问世，如中国高级戏曲职业

学校(中华戏校前身)编辑的《京剧五线谱四

种》、刘天华为梅兰芳出访美国记写的《梅兰

芳歌曲集》等。这些曲谱的问世必然离不开

先行者所积累的宝贵经验。

历史已进入2l世纪。经过了一百年的艺

术积累，用五线谱记写京剧曲谱早已是司空

见惯的寻常事。今天，活跃在京剧舞台上的

艺术精品大都采用了中西乐队的混合编制，

(上接15页)为广东省中山图书馆(代号931)收藏，

同时发现此信息笔者过去亦曾在书谱志中以红笔标

出，但事后却被抛至九霄云外、忘得一干二净，否则，

这一官编音乐教科书的研究，可能早已提上日程了。

由此联想到中国近代音乐史学的史料建设确实是一

个亟待深入开发的、需要科学、全面进行研究的基础

性工作。即便一些细节性问题，比如本文提及的金匮

华振编《小学唱歌教科书初级》之“金匮华振”究竟如

何解读，编者为一人抑或二人?也是几经考察才了解

到“金匮”乃无锡一处地名，系指作者籍贯而非人名。

凡此种种，使笔者更加感受到历史细节诚然为史学

20世纪初两部重要的京剧五线谱曲本 l 2j

中西音乐融合在此

然一体的程度。而{

寻常的。在20世当

席卷整个中国音乐

华萱能够大胆地枸

统戏曲，指出京剧‘

见令人敬佩；同时fI

试用西方五线谱对

找到中两音乐融合

博学识同样令人赞

谱》的意义恰恰在二j

和《皮黄曲谱》的研

历史，将这两本意j

现在人们面前。

作者单位：中l

④此两封信件原收

自刘再生《王光祈致李华j

乐奇零)一书初探》。

研究不可忽略的命脉!鉴于《初等小学乐歌教科书》

图书馆收藏信息现已做交代，本文文本不再改动，仍

以所获收藏家之藏书为依据。文中尚存不当、疏漏之

处，恭请学界同仁批评指正。

作者附言：本文听据文献史料《初等小学乐歌教科

书》，经漳州南音老唱片收藏家郭明木先生引荐，由烟台

京剧老唱片收藏家刘瑞鹏先生提供原件，特致谢忱!

作者单位：山东艺术学院
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