
《湘魂京韵》整台节目呈现的首先是我们湖南人的“湘魂”二字，体现了湖南省京剧传承保护中心以张富

光院长为首的全体同仁勇于开拓探索，在湖南戏剧低迷的市场中走出一条崭新之路的信心。

京剧在当今有京派、海派之称。我认为二十一世纪的中国是一个开放型社会，各门类的艺术都百花齐

放，百家争鸣，不单单是本国各艺术领域相互吸收借鉴，甚至国门也大大敞开，国内外的艺术家频繁交流、学

习，在各种艺术作品当中呈现了相当多的佳作。我们可以从前者成功的范例中寻找经验，形成独具特色的具

有“湘魂”气质而不丢失京剧本体的“湘派京剧”。

京剧的形成距今大约有二百多年的历史，它是在徽戏和汉戏的基础上，吸收了昆曲、秦腔等一些戏剧的

优点和特长逐渐演变而形成的，这也说明京剧并不是一开始就是单独存在的，也是在吸收了其它戏曲艺术

之精髓，随着历史的变迁、沉淀下来的艺术形式。

旧时，京剧界的宗派思想、师承门户之见很深，从而形成了“京派”和“海派”两种相对立的艺术流派。海

派艺人很难进入北京演出，京派艺人也不屑于与其同流。但是从艺术上来看，京派、海派各有千秋，也都人才

辈出。北方出现了梅、尚、程、荀“四大名旦”以及“四大须生”，南方则有盖叫天（本名张英杰人称“活武松”）、

麒麟童（名周信芳）、郭玉昆（人称出手大王）等表演艺术家。京剧初到上海是 1867年，其时上海开埠二十多

年，而京剧形成也是二十多年，一个新兴城市，一个新兴剧种，从此开始结缘。京剧是南北花雅的综合：既有

北曲的刚劲明快，又有南曲的委婉深沉，在声腔的行当化和演员个人化上达到空前高度；它本是花部（地方

戏曲）的后起之秀，却从未割断同雅部（昆剧）的联系，常以“带演”方式，吸收许多有益的艺术元素、规范和技

巧。这就造成了它的审美优势：比昆剧普及，又不同于一般地方戏，真正做到了雅俗共赏。它到了上海，“沪人

初见，趋之若狂”。北京观众原称京剧为“二黄”、“皮黄”或“乱弹”，是上海观众定其名曰“京剧”。京剧在上海

站住后，就向长江流域、珠江流域许多城市流动，“上至汉口，内及苏杭，远去闽粤……佥以上海为根本”。正

因为有上海作据点，向南方广阔地域的辐射，才使京剧成为全国性的大剧种。在当时的京剧界有一句话说：

“在上海唱红了才算真红”。

上海不单给京剧很大的生存空间，还影响着京剧的艺术面貌以至艺术性质。梅兰芳是最敏感的北京演

员。他在回忆录《舞台生活四十年》中说：“我第一次到上海表演，是我一生在戏剧方面发展的一个重要关

键”。他深深意识到“上海舞台上的一切，都在进化，已经开始冲着新的方向迈步朝前走了”。回到北京不久，

他就启动了新戏的编演。梅兰芳的新戏，从装扮上说，有传统服装、时装、新式古装三类。收获最大的是 1915

年起创演的新式古装戏，成为“京戏里一个大波澜”，“梅派”之称即由此起。梅以新戏走红上海，刺激了北京

剧界，“便被各行演员视为范例，风行景从，不论武生、老生、青衣、花脸，大家都竞排新戏，即使尚未挑班，也

要编几本新戏，一新观众耳目，增加自己声势”。这股新戏潮流，有三种倾向：即典雅化、私房化、海洋化。

海派京剧，本质上是一种新型的近代市民戏曲。周信芳的演剧精神，是海派京剧合理之内核的一种个人化

艺术呈现，周信芳的演剧精神大体可以概括为：争取民众，体贴现实，强化综合，倡导“整体的戏剧”。1930年 7

月 21日，周信芳作为上海伶界联合会领导人，曾在主持欢迎梅兰芳访美归来的聚会上致词，既对“梅君之决心

与魄力”以及所取得的成功深表钦佩，又忧心忡忡地提出：“处于今之时代，万不能再以戏剧视为贵族之娱乐

品，当处处以平民化为目标”。海派京剧，本质上是一种新型的近代市民戏曲。梅主要面向上流社会，演一阵子

就走了。周是以上海为演出基地的，如 1915年进丹桂第一台，连演七年又九个月，主要面对普通市民。

从“湘魂京韵”到“湘派京剧”引发的思考

〔摘 要〕本文就京剧的形式以及京派、海派的特点，阐明了“湘派京剧”所具有的精

神品质。

〔关键词〕京派京剧 海派京剧 湘派京剧 “湘魂”精神
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湖南省京剧传承保护中心“湘魂京韵”晚会现

场，毛泽东的诗词《卜算子·咏梅》、《沁园春·长沙》，

用京剧洪亮唱腔来演唱，气势恢弘，磅礴有力。《中国

梦》是新创作的京剧唱词，抒发了一个湖南人对“中

国梦”的神往和自信。《我是一个湖南人》是新创作的

京剧歌舞，场面气势宏大，唱出了湖南人的骄傲与自

豪，颇为激奋人心。而《打棍出箱》、《醉打山门》则是

湖南京剧吸收本土的祁剧剧目，极具湖湘特色。这台

晚会的出品人及倡导者是省京剧艺术传承保护中心

的张富光院长，他不仅是一位优秀的梅花奖获奖演

员，也是一位有眼光有见地有想法勇于创新的开拓

者，曾经使郴州市昆剧团成为了现在世界颇具影响

力的昆剧剧团之一，在他的领导下传承保护和打造

了很多有影响力的昆剧剧目。晚会的导演是毕业于

上海戏剧学院的肖斌，近些年肖斌不仅担任院里的

行政职务，而且也导演了许多有影响的作品，如《紫

英》、《广陵散》、《无字碑》等等，演员有从中国戏曲学

院毕业的张璇、王亚琼、刘曦、李永顺、任晋湘、黄

丽、张再峰、黄璜、纪瑶瑶、葛倩倩、项星、周开、张小

倩，以及退休的一级演员徐米娣、闵玲娣老师和一级

编剧胡笑培老师、优秀的司鼓团队李尹等等。湖南省

京剧传承保护中心在张福光院长带领、省文化厅支

持下多次出国演出交流，受到广泛赞誉。该团演员先

后在中国戏曲“梅花奖”、“梅兰芳金奖大赛”、全国中

青年京剧演员电视大奖赛、全国京剧优秀戏曲演员

评比展演及湖南省戏曲“芙蓉奖”、优秀青年戏曲演

员大奖赛中获得金奖、银奖等好成绩。在传承老一辈

京剧艺术家经典剧目、折子戏的同时更先后创作了

《地下火焰》、《大破老龙洞》、《井冈山的黎明》、《苏

武》、《投笔记》、《寿诞风波》、《天家孽》、《紫英》、《广

陵散》、《无字碑》等优秀剧目。2014年又着手新创剧

目《辛追》，2013 年组织高雅艺术进校园，手把手教

学，让学生了解京剧，喜爱京剧。省文化厅、财政厅同

意拨款维修剧场。这一项项无不证明省京剧传承中

心一定有着美好的未来，定能培养一批像梅兰芳、周

信芳一样的艺术大师，将我国的国粹打造成独具我

湖湘特色之“魂”的湘派京剧。

“路漫漫其修远，吾将上下而求索，”。

（责任编辑：杨建）

摇滚乐兴起于 20世纪 50年代中期，主要受到

节奏布鲁斯、乡村音乐和叮砰巷音乐的影响发展而

来。轻摇滚(Soft Rock)和硬摇滚(Hard Rock)分好几

种，但最具代表性的就是朋克摇滚(Punk Rock)和哥

特摇滚(Gothic Rock)，因此本文以朋克与哥特摇滚

为例进行比较研究，试图寻求它们在实际的演唱和

传承中的发展和运用的风格特点。

一、朋克与哥特摇滚的演唱风格特点

1.通俗唱法的运用

通俗唱法的开始发展是在 20世纪 30年代，通

俗唱法的一些特点就是声音发出来是放松自然的，

就像很自然地在说话，一般都是使用真声发音，但

一些歌曲唱到较高音时，一般都会用假声代替。用

真声演唱时，一般音量就比较小，并且共鸣腔体也

相对用得不多。在演唱通俗唱法的时候一般都是要

借助外界工具来演唱，因为这种唱法音量都比较小

所以需要使用一些电声设备来扩大音量。经常以个

人独唱或者几个人对唱的形式来演出。

通俗唱法深受青年的喜爱，所以演唱这种唱法

的大多是青少年这一代人。现在欧美音乐发展相当

迅速，不少人都对欧美歌手的演唱方式与演唱技巧

有浓厚的兴趣。其实欧美的通俗唱法是非常随意

的，他们对演唱一般都是即兴发挥带上激情亢奋的

表演。他们大多是音域比较广的，对真假音的转换

挥发自如，对于高音，欧美歌手都是相当出彩的，这

跟他们声线条件也有一定关系。他们不止高音强，

并且对八度音的转换跨越都是相当厉害。如果他们

不能对这些技巧有一定的纯熟度，那么他们也不具

备唱有难度的音乐作品。

2.朋克的代表性人物———“Avril（艾薇儿）”的演

唱特点

艾薇儿在 2002 年的时候发行了一张叫做《Let

Go》。这张专辑里很多歌曲都是她自己创作的，艾薇

儿在这张专辑里最喜欢的就是这首《I'm With You》。
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