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筒论戏曲艺术衰败的原因
一田雨澍上海戏剧学院

【摘要】文章认为观众审美是大脑的特殊功能，一个人喜爱什么艺术不是先天的而

是后天学习的结果。文化大革命十年，除了京剧样板戏之外，所有戏曲院团全面停止演

出，这个时期的观众，包括幼少年小观众基本上看不到戏曲。幼少年不学习戏曲，就不会

喜爱戏曲，甚至会厌恶戏曲。戏曲艺术长达十年无法培养自己的观众，出现观众的断层

就是必然的。文化大革命之后，戏曲艺术恢复了演出，但很少能进入幼、少年的生活，加

上演出场次极少等因素，不仅培养不出大量观众，反而逐渐减少了观众群，这就是戏曲

艺术衰败的原因。

[关键词】观众审美特质后天学习 审美心理定势 最佳审美时段 十年停演

戏曲观众断层

无可讳言，百姓喜闻乐见的、流传了千百年的古老的戏曲艺术，已经走向衰败。衰败的标志是观众的不

断减少，年轻观众不喜爱，不认同，观众出现了断层，后续无人。

戏曲艺术为什么会出现观众的断层而后继无人?这个问题比较复杂，三言两语说不清楚，需从多个曾面

论述——
我们先要讨论的是戏曲观众在什么时候出现了断层。

我国完整的戏曲艺术形成于宋元之际，千百年来连绵不断，一直向前发展。解放以后在政府扶持和“百

花齐放”政策指引下，戏曲艺术得到蓬勃发展。频临死亡或者已经死亡的昆曲等古老剧种获得新生，清末民

初产生的一大批地方剧种如雨后春笋茁壮成长。遍布全国的地方戏，像春天百花园的鲜花，争芳斗艳，呈现
出自己特殊的浓郁地方特色。这些正在茁壮成长地方戏曲，在自己土生土长的家乡和流行区域，拥有巨大的

观众群体。这个群体是以万记，百万记，甚至千万记。文化大革命前夕的上海，上海越剧院主要演员演出的优

秀传统剧目，可以说场场满座。福建芳华越剧团来上海巡回演出，那更是一票难求。越剧在自己的老家浙江，
拥有更多的观众。还有河南豫剧，安徽黄梅戏，北方评剧等等，不仅在自己发祥地深受广大观众的极大喜爱，

而且流行地区不断扩大，大有蔓延成全国剧种的势头。再如山东吕剧，湖南花鼓戏，东北二人转等，一批带着
浓厚乡土气息地方小戏，也有自己巨大的观众群体。不必过多的举例，这些事实足以说明戏曲艺术在文化大

革命前夕没有衰败，没有出现观众断层，而且后续观众仍在不断的涌现。应当指出，文化大革命前夕，某些老
剧种已经出现了衰败的症状。这不足为奇，一部中国戏曲发展史，就是老剧种衰亡新剧种兴旺发展的历史，

就是新老剧种交替的历史。文化大革命前夕，少数老剧种的衰败，是中国戏曲艺术发展的内在规律，是戏曲
发展的必然。这个时期的戏曲主流是地方戏。地方戏曲在当地有深厚群众基础，观看演出的后续有人，总体

说来那时的戏曲艺术不存在观众的断层，没有衰败。

文化大革命之后，也就是上个世纪八十年代初，在文化大革命的十年中停止演出的众多戏曲剧种和戏
曲院团，都陆续恢复了演出。但遗憾的是，走进剧场的观众并不踊跃，而年轻观众更是寥寥无几。而随着时间

的推移，观众越来越少，年轻观众更少。这种现象惊动了许多戏曲界的专家，他们发表文章，开出振兴戏曲的
种种妙方。但这些妙方都无济于事，戏曲观众仍然没有增加返而逐步减少。更有戏曲院团的领导，胸怀雄心
壮志，誓言把观众重新拉回剧场。而领导的雄心壮志只是雄心壮志，事实证明没有起到任何作用。时至今日，

戏曲剧团大批解散，剩下的院团也只能惨淡经营，朝不保夕。

经过分析可以看出，观众出现断层，时间段就是长达十年的文化大革命。就是在这个十年之后，戏曲艺
术失去了昔日的辉煌，出现了观众断层，连那些富有朝气的地方戏曲，也出现了缺乏后续观众的悲惨局面。

这是客观的真实情况，是无可争辩得铁的事实。

这么说是文化大革命造成戏曲艺术衰败?回答是肯定的。戏曲艺术衰败的直接原因是十年文化大革命，

是十年的浩劫和种种的错误政策。但是，客观地说，除了这个直接原因，还有某些间接因素。这些间接因素也
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是加速戏曲艺术衰败的重要推动力量。为了论证这个结论的正确性，我们需要花费一些笔墨论述观众审美
的性质和特点。我们只有较好地把握了观众审美的特性，才能真正抓住造成戏曲艺术衰败的罪魁祸首。
这个问题从下面四个方面讨论。

1、观众审美是大脑机制的一种特殊功能。

人类的大脑像一台计算机，一个独立的信息网。计算机主要有输入，计算，存储和输出等几部分组成。人
的眼、耳、鼻、触动神经和神经元构成了输入系统。大脑皮层是计算中心，相当计算机的CPU。大脑还可以存

储各种信息，犹如计算机的存储器。大脑也可以通过交感神经系统输出各种信息，类似计算机的输出系统相

同。观众在欣赏演出的时候，演出的信息刺激了观众的眼睛、鼻子等器官，这些信息通过神经元输送到大脑

皮层。经过大脑皮层的鉴别，分析、组合等程序，存储起来。观众对演出信息大体有三种态度：喜欢、厌恶或者

中性的，既不喜欢也不厌恶。日后观众再欣赏演出时，演出信息又输人到大脑皮层，大脑皮层对这些新信息

又进行了鉴别、分析和组合。这些新信息的信息编码，如果与已经存储在大脑皮层的曾经引起喜悦的旧信息

的信息编码相同或相近，就会激发观众的喜悦情绪。同样，新信息的信息编码，如果与存储在大脑皮层的曾

经引起厌恶和中性的旧信息的信息编码相同或相近，观众也会相应地引起厌恶或中性的情绪。观众对演出

的态度，是通过交感神经系统输送出来的。在剧场，我们看到观众的各种动作和情绪，如大笑，大哭，谩骂，离

场而去，等等，就是输送出来的情绪的外化。

我们简单介绍了观众审美的全过程，包括信息的输入、计算、存储和输出，从而说明了审美并不神秘，只

是观众大脑的特殊功能。信息心理学的理论充分证明，这种分析是科学的，正确的。俄罗斯心理学家巴甫洛
夫的第二信号系统理论，从另一个侧面同样说明了这种分析是科学的，正确的。这个问题属于心理学范畴，
非本文的主旨，不做详细介绍。

从上面介绍可以看出，存储于大脑皮层的旧信息极为重要，决定了观众审美时喜欢什么，厌恶什么。新
输入的审美信息编码，只有与曾引起喜悦的旧信息编码相同或相近时，才能引发观者的喜悦。反之，那些新

信息的信息编码，不能与曾引起观者喜悦的旧信息的信息编码相同或相近，就会引起厌恶或中性的情绪。在

社会现实中，为什么有些观众喜欢这种艺术，另一些观众喜欢那种艺术?同一种艺术，为什么这个观众喜爱，

那个观众厌恶?这样问题很难做出回答。但信息心理学可以做出科学的解释，这就是观众大脑皮层里存储的

曾经引发喜悦的旧信息不同，这种不同的旧信息决定了观众喜爱不同的艺术。

那么，储于观众大脑皮层的如此重要的旧信息，是一个人生下来就有的?还是从天上掉下来的?这是个

重要问题，容笔者下面补充说明。
2、观众审美经验是后天的，社会的，是学习得到的。

广义地说，人也是动物。人有本能的一面，如饥饿、恐惧等都是动物性的，和其他动物没什么区别。本能

是生下来就有的，不必学习就可以得到，这方面人和动物是一样的。而人和动物最大的不同就是会说话，会

劳动。人通过劳动，创造了社会物质和精神文明，创造了人类社会本身。要劳动，就必须有一定的劳动技能。

要有技能，就要学习。建造一幢大楼，设计人员必须懂得大楼的结构和各种建筑材料的应用。稍有知识的人

都知道，从业人员的这些本领不是先天的，是学习得到的。一个人刚生下来什么也不懂，长大之后却能够适
应社会，适应社会生活的方方面面，所有一切都是后天学习的结果。

审美是人类社会生活的一部分，审美经验也是后天学习的结果。一个人生下来，根本不知道什么音乐、

舞蹈，更不知道什么是昆曲、京剧和广东粤剧。一句话，N'N'J生下来的婴儿，什么艺术都不懂，一点也不懂。但

是，一个婴儿随着年龄的增长，在成长过程中又经常欣赏某种艺术，久而久之，他就会成为这种艺术的坚定

的爱好者和支持者，成为一个从不懂艺术到喜爱这种艺术的人。由此可以看出，一个人从不懂艺术到喜爱某

种艺术，就像人们掌握其他劳动技能一样，也是后天学习得到的。

审美经验不是先天的，是后天学习得到的，道理不难理解。但是，对我们文艺工作者，尤其是艺术研究

者，懂得这个道理却有着相当重要的意义。不仅如此，这个道理还给我们揭示出一个更深层的认识。我们知

道，一个人如果生活在非洲大沙漠里，或者生活在太平洋孤岛上，完全与外界隔绝，他根本没有机会欣赏艺

术，也根本不可能成为某种艺术的爱好者。从这个意义上讲，社会是培养艺术爱好者的大学校，而个体是这

所学校的学生，学生所以爱好艺术是这所学校培养的结果。笔者认为，振兴戏曲必须从这一认识考虑，必须
从培养观众着手，容另文再谈。
3、最重要的审美时间段。

在一个人的一生中，从幼少年时期到龙钟老人，一直都参与审美活动，看电视、唱歌、跳舞、看戏等等，参

与的时间很长。但是，参与的时间虽然很长，而最重要的时间段却在幼少年时期，具体地说是三周岁至十三
四岁，其中三至九周岁尤其重要；又其中，三至六周岁更为重要。为什么?下面论述。
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谁都知道，刚生下来的婴儿只有吃奶、哭泣、睡觉等一些本能的反应，眼睛的视力很差，单从生理上来
讲，就不具备审美能力。而随着日月的轮转，各种器官逐步发育，渐渐对某些简单的社会现象有了反应。父母
用拨浪鼓之类的简单玩具引逗婴儿，婴儿的嘴巴笑了，进而笑出声来，甚至舞动双手。父母对婴儿这样的引

逗，可能是我们每一个人最早的审美活动。到了一二周岁，幼儿可以听歌曲，看简单的幼儿电视片，审美活

动逐步提升。但是，幼儿到三周岁左右大脑才有逻辑思维，才逐步有了记忆。我们问问周围的人，有多少人能
记得三周以前的事情?不是没有，很少，而且往往只记住了事情的某个片段。

三周岁至六周岁是儿童发展的重要阶段。三周左右的幼儿刚刚有记忆，也就是说大脑刚刚开始存储信

息，这之前还是一片空白。这时候的幼儿充满好奇心，对各种社会现象经常问一个为什么?他们能够接触到

艺术，可以说是兼收并蓄，全部接受。到了九周岁，随着年龄、身体和知识的增长以及审美经验的丰富，他们

对接触的艺术有了个人看法，往往发表意见，说一声“我认为”。九周岁之后，他们对不同的艺术品，逐步有所
选择，有所偏爱。到了十三四岁，偏爱明显，初步形成审美心理定势。观众对某种艺术一旦形成审美心理定

势，一生喜爱，长期不会改变。许许多多的观众小时候跟父母一起看戏，爱上了京剧、越剧，至今已经成为七
八十岁的老人，喜爱依然没有改变。审美心理定势一旦形成，观众可能产生排他性，即只接受自己喜爱的艺

术，不接受甚至排斥其他艺术。当然，排他性不是观众的全部，但数量不少，占相当大的比例。
幼少儿时期的审美，兼收并蓄，他们能够接触到的艺术都能引起喜悦，无所谓优劣。在这里还要为前文

做一点补充。幼少看过的艺术，各种信息都输送进大脑，存储起来。他日再观看艺术，新信息编码与幼少儿时
期存储大脑的旧信息编码相同或相近，就会引起愉悦。幼少儿时期存储的信息，就是所谓旧信息。
幼少年时期的审美，兼收并蓄，先入为主，我们培养戏曲观众必须抓住这个最有利的时期，以扩大戏曲

观众的队伍。

4、审美兴趣的扩展。

所谓审美兴趣的扩展，是指一个观众已经了形成了审美心理定势，一直喜爱某种艺术，到死不变；而观
众审美活动的现实告诉我们，即使这样的观众，完全可能喜爱第二种艺术，甚至更多种艺术。这种现象就是

审美兴趣的扩展。

在观众审美活动的实践中，审美兴趣的扩展是客观存在的。比如，有的大学生出生在北方，从小喜爱家
乡地方戏曲。后来到了江南读大学，毕业后留在江南工作，她又成为越剧和评弹的喜爱者。还有一些人一直

在农村工作，进城之后才接触到交响乐，听得多了，越听越爱听，越听越喜欢。还有的人长到二十多岁才第一

次看昆曲，看多了，熟悉了，成为昆曲迷。在文化大革命中，所有戏曲剧种的院团都停止演出，停止播放，唯独

京剧样板戏可以演出。老百姓只能看样板戏，听样板戏，唱样板戏。那时候在群众集会之前，在各式各样的场
合，都要唱段样板戏。那时候唱样板戏是拥护文化大革命的一种标牌，是一种社会风尚，因此会唱、喜欢唱样

板戏的人很多，很多。在文化大革命之前，这些人中的许多人都不是京剧爱好者，就是因为在当时听得多，唱

得多，久而久之，就喜欢上样板戏。文化大革命结束了几十年，那个时代的许多人一提起唱样板戏，至今还喜
形于色。这些事实告诉我们，一个观众即使形成了审美心理定势，审美兴趣仍然可以扩展，仍然可以再喜欢

其他艺术。其实，一种艺术既然成为独立的艺术品种并且保存下来，都有其独具的艺术特色和风格，都具有
自己特有的艺术感染力。观众对某个艺术品种只要了解得多，真正熟悉了这个艺术品种独具的艺术特色，就

会被这种独具的艺术特色所感染，大脑皮层里存储了这种信息，就会成为这种艺术的爱好者。在这里，了解

和熟悉是关键。不了解、不熟悉某种艺术的艺术特色，就不能接受这种艺术特色的感染，也就成不了这种艺

术的爱好者。

审美兴趣扩展的前提是了解和熟悉，只有做到了解和熟悉，一个成年观众才可以再喜爱另一种艺术。幼

少儿审美也要对艺术品种有个了解和熟悉的过程。但是，幼少儿大脑刚有记忆能力，先人为主。因此，幼少儿
最早欣赏什么艺术，什么艺术就可能成为这些幼少儿观众的终生喜爱的艺术。因此，培养戏曲观众必须抢占

先机，让幼少儿能够看到。

本文的主旨是探索戏曲艺术衰败的原因，却用了大篇幅讨论观众审美的特性，是不是走了题?回答是没
有。文化大革命之后，探索戏曲衰败的文章很多，提出许许多多的观点。本人不想人云亦云，更不想泛泛而

谈，决定从观众审美性质这个特殊角度进行探索，寻求戏曲艺术出现观众断层的原因，进而对戏曲艺术的衰
败提出自己的看法。

十年文化大革命是极左思潮泛滥的十年。文化大革命初期，学校停课闹革命，学生不上课，不学习，全国
大串连；大字报，大辩论，众多官员被批斗，被打倒，许多地方政府瘫痪；群众拉派结伙，自立山头，武斗不断。
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全国处于混乱状态。这种社会状况严重催残了文化教育和演出团体，戏曲艺术深受其害。而极左思潮对戏曲

艺术更为严重的伤害，更直接的打击，是以所谓“封、资、修”，“洋、名、古”的罪名，把一大批优秀作品扔进了
垃圾堆里；是以工农兵占领舞台的名义，把“帝王将相，才子佳人”赶下了舞台，否定了全部古装戏。在这种极

左思潮指导下，从1966年的文化大革命初期，除了革命京剧样板戏之外，全部戏曲院团停止了演出，直到
1980年前后才逐步得以恢复，长达十多个年头。在这十几年的岁月里，城市农村，男女老少，都没有观看戏曲

演出的机会，都没有欣赏传统戏曲魅力的权利，这在中国戏曲史可能是“史无前例”。

停演就是禁演，的目的是不让观众看到戏曲演出，就是人为地筑起一座城堡，把戏曲禁锢在里面，让外
面的观众想看也看不到。在这十年里成长起来的所有青少年观众，都没有看过传统戏曲演出，甚至没听过一

段传统戏曲的唱段，成为一代标准的戏曲“文盲”。我们已经研究过审美性质，一个观众只有了解并熟悉某种
艺术，他才会喜爱这种艺术。文化大革命成中长起来的这一代青少年观众，不知戏曲是何物，在他们的大脑

皮层里没有存储一点点戏曲艺术的信息，他们不接受、不喜欢、甚至厌恶戏曲，是正常的，必然的，合乎逻辑
的。文化大革命之后，戏曲观众后续无人，出现了巨大的段层，从而把戏曲艺术推进了衰败的泥泽，十年停演

就是造成这种恶果的罪魁祸首。

或许有人要说，文化大革命以后出现的戏曲观众断层，是年轻人审美观念的变化造成的，与十年禁演无
关。笔者当然不会同意这种看法。我们如果根据观众的审美性质进行深入地解析，把文化大革命前后观众审

美的异同做一番比较，可以进一步证明文化大革命后出现的戏曲观众断层，归根到底，其元凶就是十年的禁

演。比如，观众审美是大脑的一种机能，是生理现象。这一点，文化大革命以前的观众是这样，文化大革命以
后的观众也是这样，没有什么变化。再如，观众审美经验不是先天的而是后天学习得到的，一个人喜爱什么

艺术品种，不是从娘胎里带来的，而是后天学习的结果。这一点，文化大革命前后的观众也是一样的，没有任

何区别。又如，幼少儿时代的小观众，能够接触到什么艺术品种，就喜爱什么艺术品种，这是幼少儿大脑发育

到一个特殊阶段所决定的，不仅文化大革命前后的小观众没有差异，恐怕一万年之后的小观众也没有差异。
就审美特质解析，文化大革命前后的观众是一样的，说其变化是没有根据的。文化大革命前后，观众审美的

唯一变化是，文化大革命之前，观众随时随地可以看到戏曲院团的演出，戏曲和观众融为一体，因此培养了
大批观众。那时候的上海，越剧观众多数是女性，而年轻女观众又占了相当大的比重，被称为“越迷”。这些

“越迷”看完演出不是转身离场，而是涌向舞台，争看演员的谢幕。台上演员频频鞠躬，表示对观众的谢意；台
下观众鼓掌雀跃，表示对演出的肯定，对演员的支持。台上台下这样热情的交流，是越剧艺术蒸蒸日上的体

现。可惜文化大革命之后的戏曲演出，再也看不到这样激动的场面。道理很简单，十年的停演，戏曲艺术没有

能力像文化大革命以前那样为自己培养出足够的观众，出现了断层。文化大革命之后戏曲恢复演出，他们已
经是青年人，审美心理定势已经形成，他们对根本没有看到过的戏曲艺术采取了不接受，不喜欢，甚至厌恶

的态度，是完全合乎逻辑的。试想，如果在文化大革命中他们能够自如地看到戏曲演出，像文化大革命之前
那样，他们中的一大批人必然会成为热情的戏曲观众，观众断层就不会出现。因此，单单看到这种变化，没有

看到造成这种变化的原因恰恰是十年的停演，更没有看到文化大革命之后的观众审美特质和文化大革命以
前的观众相比根本没有变化，武断地得出当今的青年观众不能接受戏曲的结论，是表面的，欠妥当的，缺乏

分析的，因而是不科学的。

现在有大量事实证明，文化大革命之后的年轻人和文化大革命之前的年轻人一样，完全能够接受戏曲，

喜爱戏曲。上世纪八十年代末，全国一些中学为开拓学生知识，组织学生学习传统戏曲，培养了一批戏曲爱

好者。当时，我去上海市长宁区的一所中学进行了考察，得到了第一手材料。那时候，这个学校的组织了十几
个女学生学习昆曲，领导者是一位颇有昆曲功底的语文老师。这些学生都是戏曲盲，没看过戏曲，更没看过

昆曲。第一次活动，老师播放了一曲《游园惊梦》“步步娇”唱片：“袅晴丝吹来闲庭院，摇漾春如线”。曲子听

完，学生尖叫着说，“啥东西，这么难听”。经过一段时间的学习，她们逐步了解昆曲，喜爱昆曲，尤其是经过专

业昆曲演员的指导，学了一些表演技术，更加喜爱昆曲。大约1990年前后，苏州市在虎丘举行了一次大型昆

曲演唱会，她们参加了演唱，并得到好评。那天，上海人民广播电台记者采访了她们，还为她们的演唱录了

音。以后她们告诉我，电台播放她们的录音时，听了很兴奋。这已经是二十多年的事，那时候的少女，如今可
能都接近四十，她们是不是昆曲迷，我不知道，但起码她们不会厌恶昆曲却是肯定的。那时候，虹口区也有一

所中学组织学生学唱京剧，电视台播放了他们的演出。可以肯定，这批学生日后会不同程度上喜欢京剧，是

京剧的观众。现在，中央电视台戏曲频道经常播放少年儿童演唱的京剧，这些儿童在学习演唱的过程中，理

解了京剧，熟悉了京剧，成为京剧爱好者，其中有的儿童很可能成为出色的京剧票友。另外，在全国许多地
方，都有一批少年儿童或学习京剧的演唱，或学习京胡的演奏，经过学习，这批儿童自然也会爱好京剧。无需

多举例证，这些事实可以说明，文化大革命后的少年儿童仍然能够接受戏曲艺术，喜爱戏曲艺术，关键是有
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没有了解和熟悉戏曲的机会。
时问上长达十年，地域上覆盖全国，不是局部而是全国，不是个别剧种而是所有剧种全面停止了演出，

造成了全国性的戏曲观众断层。照理说，十年文化大革命造成的戏曲观众的断层，只是个断层，文化大革命

之后全面恢复了戏曲艺术的演出，观众会逐渐增加，一些岁月之后戏曲艺术能够恢复到文化大革命之前的
景象。但是，戏曲艺术灾难深重，恢复演出并没有恢复元气，而是在泥泽里一步一步往下滑。为什么?其实戏

曲艺术不仅仅受到文化大革命十年停演的沉重打击，文化大革命之后还受到其他因素的打击，打击同样是
沉重的，致命的。这种因素很多，最重要的有三种，分别是——

1、音乐成为必修课的危害。
我们平常说的民歌民乐，是我国传统音乐，自三皇五帝，蛮荒时代，经过几千年流传，直到清朝末年，在

中国大地上占了绝对统治地位。幼儿从出生到十三四岁的青年，他们听到的音乐和歌曲都是民族音乐，而且

那时也只有民族音乐，没有选择的余地。“先人为主”，在民族音乐熏陶下成长起来的幼儿，长大之后自然对

戏曲有一种亲切感，起码对戏曲不会有陌生感，更不会产生厌恶情绪。这是戏曲的极大优势。但是，到了清朝

末年，这种优势逐渐消失。“五四运动”之前，为了振奋民族精神，一些有识之士把西洋音乐引进中国。西洋音

乐中国化之后，就是中国现代音乐，我们现在唱的歌曲就是中国现代音乐的主体。西洋音乐七音阶，民族音

乐五音阶，是两个不同的音乐体系。西洋音乐传人中国，在何年何月进人中小学课堂并规定为必修课，笔者
没有考察。但西洋音乐成为中小学生的必修课，影响巨大而深远。既然是必修课，学生就必须学习而且必须

学会。同样“先人为主”，幼少年在必须课要求下，经过学习，潜移默化，自然会熟悉西洋音乐，喜爱西洋音乐。
在西洋音乐培育下的幼少儿，如果不能同时接触戏曲，学习戏曲，肯定成不了戏曲艺术爱好者，相反，这样的

青年很可能鄙视戏曲，远离戏曲。音乐课成为必修课，客观上是为西洋音乐培养观众，是培养厌恶戏曲的群

体，是挖戏曲的墙角，对戏曲的伤害长远而致命，是戏曲艺术的无形杀手。
2、演出环境的挤压。

戏曲艺术是舞台艺术，离开了舞台就失去了生命力。戏曲院团必须演出，通过演出完成两项任务：一是
展现戏曲的艺术魅力，吸引观众，培育更多的后续观众；二是用幸苦的演出收入，维持剧团的生存。为了让广

大群众看得懂，看得起，戏曲艺术的演出，除少数剧种外，总体来说通俗易懂，演出票价相对低廉。文化大革
命之前，戏曲剧团演出场次较多，上海的许多戏曲剧团基本上每晚演出，星期天还要加个13场。改革开放之

后，社会大变革，一切向钱看，开发商拆除了赚钱很少的戏曲剧场，建造起更多赚钱的大商场、高档写字楼等

豪华建筑物。一个大城市仅有的戏曲剧场，经营商也会对剧场进行一番改造，增加一些设备，并以此为由，大
大提高剧场的演出租借费。剧场演出租借费的提高，逼迫剧团提高演出票价。票价提高，观众就会减少。观
众减少，剧团演出就会亏损。演出亏损，剧团只好不演。如此恶性循环，戏曲艺术在泥泽里会越陷越深，最后
必然会跌进万丈深渊。

3、竞争中的弱者。

我们这个社会是竞争的社会，各行各业都在竞争。各种艺术品种诸如影视、音乐、舞蹈、戏剧等艺术品种

的竞争同样激烈，不亚于商界。艺术品种之间的竞争实质上是争取观众的竞争，谁拥有观众的数量多，谁就
占有优势。电视剧很有竞争力，观众足不出户，也不用花钱，每天可以看到。加上电视机播放质量的提高，网

络传播技术的更新，可直播，可点播，还可以回放，这就大大提高了观众欣赏兴趣。流行歌曲得天独厚，由于
幼少年在课堂上受过音乐教育和熏陶，加上男女相爱的内容，吸引了大批热烈拥护的年轻人。戏曲艺术没有

这样的优势，相反劣势颇多，是各种艺术品种中最缺乏竞争力的一种，表现在三个方面。之一，打不进幼少儿
的世界，对培养自己的观众群体极为不利。之二，改革开放之后，崇洋媚外之风盛行，民族戏曲受到各种媒体

的无形鄙视和垢病，不利于争取观众。之三，戏曲艺术合歌舞以演一事，唱做念打融为一体，展现了特有的艺
术风格和魅力，赢得了观众的喜爱。但是，这样复杂的艺术形式，观众要了解和熟悉，需要占用相当长的时间

和精力，从这个角度讲，戏曲的优势又变成了劣势。以上三点实际上只有一点，就是不利于对后续观众培养。
一种艺术只有培养出源源不断的后续观众才有灿烂的明天，如果后续观众不断减少，说明这种艺术快要走
到路的尽头。

什么是戏曲艺术衰败的原因?回答很简单，戏曲艺术与观众的分离。是什么力量促使戏曲与观众分离?社
会政治、经济、文化的大变革，使观众，尤其是幼少年观众缺失了欣赏戏曲的环境，因而后续观众越来越少。

(责任编辑：文键)
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