
[摘 要]舒伯特是世界音乐史上公认的浪漫派音乐的奠基人之一。 他的

钢琴奏鸣曲创作根据创作年代可以分为早、中、晚三个时期。 本文研究对

象为舒伯特早期的 12首钢琴奏鸣曲之一的《a小调钢琴奏鸣曲》。 主要从

创作概况、作品结构及和声素材运用等三个方面进行论述。
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三、 缅怀历史，感恩今日；承革命之精神，拓未来之

希望。

经过时间的洗涤、年轮的更替，也许许多史实会在
我们不经意间流逝于指缝间、遗忘在角落里。 有什么能
让它们留住？ 笔者认为继承革命精神不失为良策。 作为
新世纪的我们， 继承这种革命精神应该要做到以下三
点：

第一，缅怀先烈，铭记历史。 通过观看歌剧，使我们
重拾了历史中的点滴，感受到了烈士们的英勇、伟大，他
们为祖国的今天洒热血、抛头颅，他们的付出与历史长
存。 深切的缅怀先烈，感恩先烈，铭记历史，以史为鉴。

第二，维护和平，感恩今日。 在今日和平的外表下，
是无数人努力的结果，通过观看歌剧《江姐》，深知今日
太平来之不易。 活在当下的我们应该要感恩先烈，同时
也要感恩今日，维护世界大和平。 因为只有和平才能实
现人类的共赢。

第三，传承革命精神，共创美好明日。 透过歌剧《江
姐》我们看到了烈士们身上很多闪亮的革命精神，这是
一种渴望和平、追求正义的体现，更是一种爱国主义精
神的体现。 这种精神是我们民族的一笔宝贵财富，在任
何需要它的时候化为一股坚实力量，抵抗所有的灾难和
非正义行为。 这种革命精神需要我们一代代相传，因为
它是我们共创美好明天的精神支柱。

缅怀先烈，缅怀的是先烈们所表现出来的大无畏精
神以及爱国主义情怀；感恩先烈，感恩的是他们不畏艰
险，为共产主义事业献身的精神；铭记历史，铭记的是一
段危难关头共患难，团结一心共同抗敌的史实。 一曲终
了，一场幕落，永唱不衰的是那不朽的革命精神！
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弗朗兹·舒伯特短暂的一生中， 创作了 1200 多首
音乐作品。 关于舒伯特钢琴奏鸣曲的数量，各种文献
说法不一，最多有说是 33 首的，最少的有说是 14 首
的，经考证真正具有演奏价值的有 21 首。 其中，被各
类辞书和文献公认的“完成的”有 11 首，按照年代排
序，《a小调钢琴奏鸣曲》是第一首“完成的”作品。

一、作者及作品

弗 朗 兹·舒 伯 特 （Franz Peter Schubert，
1797———1828）1797 年 1 月出生于奥地利维也纳近郊
的一个平民家庭，杰出的音乐家和作曲家，浪漫派的
奠基人之一。 因为创作了 600多首脍炙人口的艺术歌
曲而被称为“歌曲之王”，也正是因为有此光环的“笼
罩”，他的钢琴奏鸣曲在当时并没有收到人们的重视。
其实，钢琴奏鸣曲在舒伯特的音乐创作中占有很特殊
的地位， 从 1815年到 1828年去世之前的 13 年中，他
的钢琴奏鸣曲的创作从没终止过。《a 小调钢琴奏鸣
曲》（D537）创作于 1817 年 3 月，钢琴奏鸣曲当时正处
于“危机”时期，贝多芬在这一领域的巨大成就给后
来的浪漫主义作曲家以很大的压力。 舒伯特 1815 年
创作了第一首钢琴奏鸣曲，两年之后，又创作了 3 首
奏鸣曲，《a小调钢琴奏鸣曲》（D537）就是其中之一。这
首作品已经初具舒伯特的音乐语言和风格特点，三乐
章的布局既对比又内在统一，结构简练，旋律流畅，和
声技法娴熟。

二、作品结构

《a小调钢琴奏鸣曲》（D537）共有三个乐章。
第一乐章采用传统的速度较快的快板奏鸣曲式，

但在音乐风格上有着明显的古典向浪漫过度的趋势。
呈示部（1———64 小节）：1—10 小节为主部主题，

5+5 的方整性结构， 不加任何铺垫的柱式和弦从 a 小
调倾泻而出，结束于 F 大调的属和弦上。 11—27 小节
是连接部，调性多变，从 F 大调到 C 大调，再到 bE大
调，然后到 f小调。28—65 小节为副部主题，调性为 F
大调。 53—64 小节为结束部，整个呈示部都带有一种
无奈和绝望、悲叹的情绪。

展开部（73———122 小节）：9 小节的连接部分之
后，音乐进入展开部，调性转为 E大调。 展开部的音乐
情绪和呈示部相比，显得比较开朗、活泼，上行的旋律
线条配合连续的柱式和弦，有了贝多芬式的想要与命
运博弈的情绪， 但同一素材在不同调性的下行模进，
又带有明显的颓废情绪。调性先后经历了 E大调、D大
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调、G 大调、C 大调、F 大调、bA 大调、A 大调、bE 大调、d
小调。

再现部（123———182 小节）：属于完全再现。 从作
品结构上看，舒伯特采用的是古典奏鸣曲的典型写法，
但是在再现部， 却又出人意料地选择在主调性的下属
调上进行再现， 这可以认为是舒伯特在借鉴古典乐派
的传统手法写作时的一种突破。 从展开部的 119 小节
开始， 就通过降低三音的重属导五六和弦， 将调性从
bE大调转到了 d小调，因此，d小调的再现并没有造成
听觉上的不习惯，从另一个方面来说，这种从下属方向
对主调性的支持也是符合听觉逻辑的。

尾声（183———196 小节）：主部主题的短暂再现，
调性巧妙地回归到主调性，和呈示部的主部主题相比，
尾声的再现力度更强，也更坚定。

曾经有人把舒伯特的《a 小调钢琴奏鸣曲》（D537）
和贝多芬的《e 调钢琴奏鸣曲》（OP·90）作比较进行分
析，确实，无论在音乐句法结构还是在曲式结构上，《a
小调钢琴奏鸣曲》都借鉴了比它早两年完成的《e 调钢
琴奏鸣曲》，同时，又有具有舒伯特特点的突破。 两部
作品第一乐章都为奏鸣曲式， 第二乐章也都采用回旋
曲式，贝多芬的《e 调钢琴奏鸣曲》只有两个乐章，而舒
伯特的《a 小调钢琴奏鸣曲》写了三个乐章，第三乐章
采用回旋奏鸣曲式，由于篇幅有限，不在此详述，作品
结构及调性具体见下表：

表一：《a 小调钢琴奏鸣曲》（D537）第二乐章

表二：《a 小调钢琴奏鸣曲》（D537）第三乐章

三、和声素材运用

和声作为音乐的重要表现手段之一， 往往是作曲
家个人创作特色的最重要体现因素。 要对一个作曲家
个人风格进行总结， 就必须对其和声体系进行研究与
分析。 德国音乐理论家里曼 (Hugo Riemann，1849 一
919)曾经断言：“舒伯特以其和声、调式、调性思维方

面的独创性使舒曼、 李斯特和勃拉姆斯在这方面都成
为他的继承人，在这一方面，没有人能超过舒伯特。 ”①

舒伯特的和声语言建立在大小调功能和声的基础之上
并进行创新，不断扩大和声语汇，增强和声的表现力。
（一）、和弦运用
和弦是构成“音乐大厦”的最基本的“建筑材料”之

一。 因此，要研究整部作品的和声语言，就要对作品中
的和声素材进行清楚的分析。

1、 正三和弦
在《a 小调钢琴奏鸣曲》中，正三和弦的使用相当

广泛，并且处于重要的节拍位置。 从第一乐章的 1———
6 的“主———属———主”的和声进行进行可以看出，舒
伯特在初期奏鸣曲创作中， 比较注重对古典主义和声
技法与风格的继承， 这种属和弦与主和弦的支持与被
支持，使得调性更加稳固。

2、副三和弦
由于副三和弦在和弦结构类型上的多样性， 在和

声音响的色彩与紧张度方面，均与正三和弦构成对比，
变化。 ②舒伯特在初期的钢琴奏鸣曲创作中，副三和弦
的使用较少，如在《a 小调钢琴奏鸣曲》的第一乐章中，
副三和弦仅使用了 12次，主要起经过与辅助性的色彩
作用或转调的共同和弦。

3、调内七和弦与九和弦
从理论上讲， 一个调式的每一个音级上都可以构

成调内七和弦与九和弦， 音乐中常用的调内七和弦主
要有属七和弦、导七和弦与下属七和弦，常用的九和弦
主要是属九和弦。 这些和弦的最大特点是音响上的不
协和。在《a小调钢琴奏鸣曲》中，调内属七和弦与导七
和弦运用较多，下属七和弦使用较少，属九和弦在第一
乐章使用较多，而在第二和第三乐章就很少使用了。这
些不协和和弦的使用，主要是用来增强音乐的色彩。

4、变和弦
变和弦分为两类：一类是引进的调外和弦，如副属

和弦、副下属和弦等，它们起离调、转调作用，另一类
用变化半音加强对调性中心倾向的本调和弦。③舒伯特
除了使用不协和和弦以外， 还经常使用变和弦来增强
音乐的色彩。
“拿波里和弦”（Neapolitan Chord） 起源于 18 世

纪意大利的拿波里乐派，由于其多用第一转位，所以往
往被称为“拿波里六和弦”。“那波里和弦”的运用，能
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使音乐的色彩变得或明亮或暗淡，在《a 小调钢琴奏鸣
曲》 中，“拿波里六和弦” 都是作为转调的共同和弦来
使用的。

重属和弦和增六和弦的使用，使调性、和声色彩与
和声语汇都更为丰富， 在弱化了主调稳定性的同时进
一步加固了属调的调性，形成了与主调性明显的对比，
使音乐显得更加丰富多彩。

5、持续音
持续音通常能营造出特有的音乐效果， 当持续音

持续时， 其他声部的和声运动与持续音会产生不协和
音响和功能复合，形成色彩和动力上的特殊效果。持续
音多为主音或属音，主持续音的作用力更加的稳定，一
般被用在乐曲的开始或结尾处； 属持续音的作用主要
保证作品的统一性，所以一般用在乐曲的结尾之前。
（1）单音持续音
单音持续音在音乐作品是最常见的， 它主要用在

低音声部，起到延缓和加强的作用，尤其是在古典乐派
的作品中，这种手法经常被使用，舒伯特在《a 小调钢
琴奏鸣曲》中第一乐章没有使用单音属持续音。单音主
持 续 音 分 别 在 28———32 小 节 、53———62 小 节 、
150———154 小节、161———165 小节以及 175———183
小节多次使用， 起到强化调性作用的同时也使得音乐
富有动态的节奏性，但同时也带有压抑、滞重的音乐情
绪。

在第二和第三乐章，属持续音的使用较多，主持续
音较少， 此外， 在第三乐章， 还出现了 6 次下属持续
音，不过每次出现都只有短暂的两小节。
（2）“八度音程”式的持续音
这种持续音就是将单持续音升高或降低一个八度

重复， 使乐曲的音域进一步扩大化。 一般情况下，“八
度音程”式的持续音用在低音声部。 在《a 小调钢琴奏
鸣曲》中，“八度音程”式的持续音共使用了 3 次，分别
在第一乐章的 11———13 小节、133———136 小节和第
二乐章的 106———111小节。这种“八度音程”式的属持
续音造成了对主音的期待，使得调性变化更为自然，同
时也使得音乐的音响效果更为丰富，饱满。
（二）、调性布局
调性布局往往是一个作曲家创作模式及风格的体

现。 从调性布局中， 不仅可以体现出作曲家的创作意
图，还能把握其和声特点、时代特征以及作品所要表达
的情感与思想内涵。 舒伯特《a 小调钢琴奏鸣曲》中的
调性布局可归纳为以下几点：

1、四、五度关系的调性布局
四、 五度关系的调性布局是古典乐派常用的写作

手法，舒伯特也常用这一种最简便的调性布局方法。如
第一乐章呈示部的主部主题是 a小调， 副部主题是主

部主题调性上方四度或下方五度的调的关系大调———
F 大调， 而再现部的主部主题与副部主题的调性的对
比正好与呈示部相反，变成了 d 小调———A 大调，和古
典奏鸣曲不同的是，《a 小调钢琴奏鸣曲》 的再现部的
主部主题的调性并没有“回归”。 所有这些，都表现出
舒伯特对古典作曲手法的继承与创新。

2、二、三度关系的调性布局
二、 三度关系的调性布局主要是为了体现色彩效

果，因此，在古典和声中极少用到。舒伯特在《a小调钢
琴奏鸣曲》中，除继承古典和声的传统手法外，也使用
到了极具色彩感的二、三度调性布局。如第二乐章主部
和第一插部的调性为 E 大调向下大三度的 C 大调，然
后转为 G大调，相对主部而言，又是向上小三度的调性
布局。 这样的调性布局，弱化了功能性，使音乐色彩显
得比较柔和、黯淡。二度关系的调性布局往往能体现出
一种紧张、激烈的音乐情绪，这种调性布局在舒伯特的
钢琴奏鸣曲中几乎无处不在，此处不再详解。

四、总结

舒伯特的钢琴奏鸣曲既继承了古典乐派的传统写
作手法又具有浪漫派的抒情特点， 他在器乐领域的音
乐成就与在声乐领域中的造诣都占有极高的社会地
位。《a 小调钢琴奏鸣曲》是音乐界公认的舒伯特的第
一首结构完整的奏鸣曲，作曲家利用传统的曲式结构，
在音乐写法上又借鉴了歌曲创作的很多手法， 虽然在
音乐思想和表现力上没有同时代的音乐大师贝多芬的
钢琴奏鸣曲那样深刻，但舒伯特的和声手法新颖，和声
色彩丰富，古典中透着浪漫的气息，这种创作风格对浪
漫派的音乐创作以及后来的音乐发展都起到了积极的
作用。

注释：

①【美】保罗·亨利·朗著，顾连理译，杨燕迪校《西方文明中的音乐》〔M】.贵
州人民出版社,2001
②桑桐.《和声的理论与应用》【M】.上海音乐出版社,1998
③谢功成、马国华、童忠良、赵德义.《和声学基础教程》【M】.人民音乐出版
社,1998
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