
[摘 要] 曹禺自幼酷爱京剧艺术，尤其推崇梅兰芳，认为他的京剧表演

艺术达到了真善美的境界，是真正自己民族的东西。 曹禺话剧经典是话剧

向京剧学习的典范，在艺术上具有四个特点：（一）将人物性格刻画同生动

曲折的故事描绘紧密结合；（二）重视剧情的穿插，将语言动作、心理动作

同外部动作有机交织，形成生动活泼、富于变化的戏剧场面；（三）场面安

排详略得当、主次分明，重场戏泼墨如云，过场戏惜墨如金；（四）语言清

新、含蓄，具有严格的独特性和高度的表现力。 曹禺鼓励新时期京剧艺术

工作者要勇于创新、 敢于突破， 同时又反对盲目照搬外国的一些 “新玩

意”，强调艺术创新最后还是要搞自己民族的东西。
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一、少小京剧迷

2013 年是曹禺处女作《雷雨》诞生 80 周年纪念。
《雷雨》的诞生决不是偶然的。 它是中外优秀文化融合
的一个结晶。

我国现当代杰出的戏剧大师曹禺， 自幼就酷爱京
剧艺术。三岁起就观摩过无数京剧名家的优秀剧目。京
剧大艺术家如杨小楼、尚和玉、刘鸿声、余叔岩、陈德
霖、王瑶卿、龚云甫、王长林、郝寿臣，还有程继仙等人
的戏他几乎都看过。 京剧泰斗谭鑫培谭家的戏他看过
四代，不少戏词他能有板有眼地哼两句。曹禺学生时代
天津舞台上京剧名角也多，艺术上流派纷呈，如杨小楼
叫杨派，余叔岩叫余派。 曹禺十分喜爱余派，还多次登
台演过余派名剧。

曹禺曾说：“一个作家和艺术家的文化艺术修养应
该是多方面的，是靠多少年的逐渐积累而来的。我对戏
剧发生兴趣，就是从小时候开始，我从小就有许多机会
看戏，这给我影响很大。 我记得家里有一套《戏考》，我
读《戏考》读得很熟，一折一折的京戏，读起来很有味
道。 ”①一直到清华大学读书期间，曹禺还仍保持着对
京剧浓烈的兴趣和爱好， 此时他和中学时代的同学靳
以常到广和楼去看京剧。一个人童年、少年时代的记忆
是刻骨铭心的。 曹禺回忆起当时观看的京剧名家的表
演赞不绝口。 他说：杨小楼、余叔岩是了不起的表演艺
术家，谭鑫培的戏还是小时候母亲抱着看的，杨小楼的
戏看得最多， 他演黄天霸演得妙极了， 黄天霸武艺高
强，非常狡猾，非常凶狠，他是效忠于满清朝廷的。 杨
小楼把黄天霸的奴才相和他的特定性格演得活灵活
现。 还有一个叫刘鸿声，他唱的《斩黄袍》异常高昂响
亮，一句唱出，满场叫“好”！剧场震得楼顶都要掀开。 ②

曹禺从中学时代就从事戏剧实践活动， 从来没有
停顿过。对京剧艺术的熟悉和了解，不仅通过大量的观

摩（包括阅读《戏考》）， 而且通过粉墨登场的艺术实
践。 在曹禺中学学习期间，他先后登台演出过京剧《走
雪山》、《打鱼杀家》、《打棍出箱》等多个京剧剧目。 通
过这些演出实践，曹禺进一步了解了京剧，懂得了京剧
艺术。
《走雪山》又名《南天门》，是京剧的著名传统剧目

之一。 它说的是明朝万历年间，宦官魏忠贤结党专权，
为所欲为。为官正直的吏部尚书曹正邦不肯趋炎附势，
托病辞官。魏忠贤趁机诬奏曹正邦里通外国，皇帝降旨
治罪。 幸有同僚保救， 曹正邦才能全家迁回故乡。 不
料，魏忠贤赶尽杀绝，在路上派人刺杀曹正邦。 曹妻悲
愤自尽，仅余女儿曹玉莲与老仆曹福二人得以逃脱。曹
福保护曹玉莲跋山涉水， 投奔曹玉莲在山西大同的未
婚婆家。 路经广花山时， 恰逢隆冬大雪， 两人饥寒交
迫，曹福背着小姐，拚死赶路，受尽千辛万苦。 曹福解
衣为小姐御寒，自己却冻饿而死。最后大同的婆家得知
玉莲遇难。 派人来迎，小姐终于得救。

这个戏许多著名京剧表演艺术家都演过，如“四大
名旦”之一的尚小云就演过曹玉莲，著名老生余叔岩演
过曹福。 此剧主角曹福是个义仆，南开中学演京剧《走
雪山》，曹禺的戏剧启蒙老师张彭春教授指定曹禺主演
曹福，让他的同班同学常家骥演小姐玉莲。乐队过门拉
过了，该曹禺出场了，他忙在暗场叫了一声“小姐哇！
走哇！ ”就走出上场门。 刚走几步，他十分干净利索地
来了个腾空滚跳的动作，表现行走的艰难，获得观众一
片掌声。 接着就在音乐的伴奏声中扶着随后而来的小
姐玉莲。 不料，常家骥人太胖，身子太重，曹禺人瘦小，
身子又弱。 小常步伐又走错了，脚踩在曹禺脚上，差一
点连他和曹禺一起摔一跤，曹禺只得就势跌坐在地。台
下一看胖小姐把一个娃娃脸装扮的老仆撞倒了，“轰”
的一下大笑起来，常家骥忙扶起曹禺，忍不住也要笑起
来。曹禺一边沉着地掸一掸身上的灰，一边乘人不注意
的时候，瞪了小常一眼，暗示他千万不能笑场。 小常忙
收敛笑容，进入剧情之中。

演出结束之后， 继母薛咏南头一个走到台上，她
说：“啊呀，你真不错呀！ ”甚至曹禺的校长，南开中学
的张伯苓先生也说：“你呀，好得很，余派！ ”③曹禺听了
高兴极了。

高二下学期，曹禺又参加了京剧《打鱼杀家》的演
出，由曹禺主演男主角梁山好汉肖恩。

曹禺根据导演张彭春（人称“九先生”）的点拨，较
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细腻地演出了这个人物感情变化的过程：肖恩由生气、
无奈最后明白了女儿不愿舍弃父亲， 让他一人独闯狼
窝虎穴的深情，自己也忍不住失声哭了。英雄有泪不轻
洒，只因未到伤心处。 对老英雄的落泪，曹禺作了细心
的处理，不仅哭出了真情，而且哭得有韵味。 这场戏演
出了老英雄矛盾复杂的心理活动， 层次也清楚， 唱与
念， 情真意切， 声情并茂， 台下不少观众含着眼泪鼓
掌；曹禺通过此剧的演出，也深深体味到戏曲艺术从生
活出发，深入开掘人物内心世界的巨大魅力。

曹禺十分熟悉热爱京剧艺术， 尤其推崇京剧大师
梅兰芳。 他说：“中国的艺术大师梅兰芳同志， 生前十
分重视各种文化的修养， 在他周围有一批专长于各种
文化艺术的文人，帮助他增长文艺素养。 ”赞扬“他在
戏曲表现艺术上达到了真、善、美的境界。 ”④是真正自
己民族的东西。

曹禺的这一认识是同他的戏剧启蒙老师张彭春的
精心培养密不可分的。

张彭春，天津人，1892 年生，比曹禺大 18 岁，是曹
禺十分敬佩的恩师。

张彭春 1908 年毕业于他哥哥张寿春（即张伯苓先
生）开办的南开中学。 1910年曹禺出生那一年，以优异
成绩与胡适、竺可桢等考入美国克拉克大学。在获得文
学学士学位后又转入哥伦比亚大学， 专门研究欧美现
代戏剧。 1916年在获得文学硕士和教育学硕士双学位
后返回天津南开学校任专门部（即中学部或中专部）主
任， 并兼任南开新剧团首任副团长（团长为时趾周先
生）。 张彭春在美国留学期间悉心研究西方戏剧，对话
剧艺术造诣很深， 同时， 他对东方的京剧艺术也很精
通。

1930年至 1935年，梅兰芳率团赴美国及苏联演出
时，张彭春两次任梅剧团的总导演和随团艺术顾问，在
演出期间， 他用娴熟的英语向完全不懂中国京剧的美
国和苏联观众详尽地介绍剧本内容及中国京剧的表现
形式，同时他还建议梅先生精炼剧本，减少纯交待性的
场次，废除捡场，净化舞台等等。 他的这些建议完全被
梅先生采纳，使得演出获得了极大的成功。因此梅兰芳
高兴地称赞：“干话剧的朋友真正懂京剧的不多， 可是
P·C·张彭春却是京剧的大行家！ ”⑤

梅兰芳上世纪 30 年代访欧演出的京剧剧目，总导
演是张彭春；20 年代曹禺在南开中学学习期间演出的
京剧《南天门》、《打鱼杀家》，导演也是张彭春。 精通京
剧艺术的张彭春指导或培育了前后两代大艺术家，这
真可是说是中国文坛上的一段佳话。

通过少年时代京剧艺术的熏陶，曹禺深切认识到
“京戏是我国民族文化宝贵中的一份宝贵财产，是很高
级的文化。 ”⑥这对他日后的话剧创作，产生了十分深

远的影响。

二、曹禺话剧经典向京剧艺术学习的主要特点

曹禺从事话剧艺术创作前，长期的京剧艺术熏陶，
使他从内心深处认识到京剧艺术是民族文化宝库中的
一份宝贵财富，是很高级的文化。幼年时代便使曹禺入
迷的京剧艺术，对他的话剧创作产生了深刻的影响，使
他懂得戏，懂得如何写出富于民族特色的好戏。曹禺五
大经典话剧《雷雨》、《日出》、《原野》、《北京人》、《家》
是我国话剧创作向京剧艺术学习的典范。 曹禺从京剧
艺术上创造性吸取了丰富的艺术营养。 除了在剧作内
容上向京剧学习反映我国民族的生活， 描绘出扎根于
中国土壤上的人物的思想、感情，剧中的戏剧冲突的形
式、人物表达感情的方式都鲜明地打上民族的烙印，曹
禺还十分重视话剧创作的民族形式， 尊重中国人民的
民族欣赏习惯，向京剧艺术学习，创造出为群众所喜闻
乐见的艺术表现形式，主要有以下四个特点：
（一）将人物性格的刻画同生动曲折的故事描绘

紧密结合起来， 在引人入胜的戏剧故事中揭示人物丰
富复杂的内心世界。

我国传统的叙事艺术，无论是评话、小说还是戏
曲（包括京剧），都十分强调故事性。 尤其是戏曲，明代
甚至称之为“传奇”，用一个“奇”字将戏剧情节同一般
平淡无奇的日常琐事加以区别， 强调戏剧一定要有独
特的故事情节。长期的艺术熏陶，形成我国群众传统的
欣赏习惯是：喜爱曲折生动的故事，摒弃平淡无奇的无
病呻吟；喜爱活跃在故事中的人物形象，讨厌游离故事
发展的孤立静止的枯燥描绘。 曹禺具有多年的京剧艺
术观摩艺术和京剧登台实践的经验， 他深知我国观念
的这一审美习惯和欣赏特点。 曹禺曾回忆说：“有个一
串折子戏可以接起来的连本京戏，我非常爱看，说的是
曹操带领八十万人马攻打东吴， 刘备和孙权联合起来
抗曹，今天这出戏叫《赤壁之战》,旧名叫‘群英会’。 三
国里的主要人物几乎都出来了， 每个人物都具有自己
的鲜明形象,而且整个戏的冲突波澜壮阔,故事曲折,
引人入胜。 ”⑦给他留下极深的印象。 他创作的经典剧
作，尽管题材不同，结构不同，但无一例外地都有着生
动的故事情节，而且错综复杂，美不胜收。 在《雷雨》
中， 几乎每一个人物都有一个故事， 蘩漪同周萍的冲
突，鲁妈三十年前的辛酸往事，鲁大海的罢工斗争，周
萍同四凤的恋爱等等，而在这些错综复杂的故事中，始
终贯串全剧的又有一个中心事件： 蘩漪千方百计阻止
周萍出走。 这一中心事件构成全剧波澜起伏剧情的主
干。 在《日出》中，作者尽管采用的是“横断面描写”的
结构方法，人多事多，而且不少人如萍水相逢，互不相
关， 但他仍然十分注意故事情节本身的完整性和生动
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性，尤其是小东西的遭遇、陈白露的命运，始终牵动着
观念的魂魄。 比较起来，《原野》 的故事情节要单纯一
些， 但仇虎复仇和觉醒的曲折过程始终以一种惊心动
魄的力量引起观念极大的悬念。

人物性格的刻画同生动曲折的故事如何能达到水
乳交融的地步？曹禺经典的创作经验是：全剧的构思一
定要有“酵素”。 在创作过程中，曹禺常遇到这样的情
况，已经收集到不少生活小故事，也有一些比较生动的
人物形象，但总缺少一些什么东西，这种东西能触发作
者形成一个完整的故事情节， 激励着作者非要把积累
在印象仓库中的许多材料表达出来不可。 这种东西曹
禺称之为创作的“酵素”。 这种酵素来自生活的启示和
激发。曹禺经典剧作之所以成功，一个重要的原因就在
于每一剧作的孕育过程都有“酵素”，它们或者是生活
中一个具体事件，或者是一个特定的规定情境，启示、
触发了他的艺术联想和想象， 使他将一连串早已孕育
在心的丰富的创作素材凝结成一个完整的故事。 这样
的故事由于是扎根在民族生活土壤之中， 是同他所烂
熟于心的人物形象凝结在一起的， 因此就能达到情节
的生动性和性格的鲜明性的和谐统一。

为了造成生动的故事情节， 以便在曲折的故事中
刻画人物， 曹禺极其重视在生活基础上进行高度的艺
术概括和提炼， 擅长通过偶然性情节反映必然的生活
规律。 如前所说，曹禺经典剧作所反映的生活，都来源
于中国的现实生活，有着扎实的生活基础。 然而，曹禺
并未停止在这一点上。 他以此为基础大胆地进行艺术
加工，展开想象的翅膀，采用误会、巧合、倒叙、重复、
强调等多种艺术手法， 使来源于生活的内容赋予强烈
的故事性，使其意义更为强烈、典型。 由于其基础是扎
根在生活土壤之中的，结果不仅没有远离生活，反而使
他所要反映的生活和性格更加深刻和鲜明。《雷雨》
中，三十年后鲁妈与周朴园相遇，这个偶然事件是作者
虚构的，但这个偶然反映着必然。 在实际生活中，一个
劳动妇女年轻时被地主少爷遗弃， 三十年后自己的女
儿又遭到这个少爷的儿子玩弄， 这种巧合在生活中不
一定会有，但这位妇女的女儿会遭到别家少爷玩弄，这
种情况在旧中国则是司空见惯的， 这是由吃人的社会
制度决定了的。正因为如此，剧中四凤在周家重蹈母亲
的覆辙， 鲁妈与周朴园相遇这一偶然情节便包含着必
然性，具有广泛的社会意义。

在《日出》中，情节展开的时间跨度不像《雷雨》那
么大，但作者仍然匠心独运，通过精心构思的偶然性情
节，揭示出血泪斑斑的现实生活中的某些本质东西。例
如小东西从农村逃荒到都市，父亲惨死，她又不幸陷入
黑三魔掌；刚被陈白露救出，又遭王福升出卖，重入火
坑，终于含恨死去。 通过这一连串偶然性情节，揭示了

人物不甘命运摆布的纯真，富于反抗性的精神面貌，高
度集中地反映了 30年代我国劳动人民悲惨的生活，控
诉了“损不足以奉有余”的吃人世道。
（二）重视剧情的穿插，避免呆滞的大段说白，将

语言动作、心理动作同外部动作有机地交织起来，形成
生动活泼、富于变化的戏剧场面。
“五四”以后，在我国诞生的现代话剧主要采用的

是欧洲以易卜生为代表的近代剧的表现形式。 这种戏
剧形式的结构上强调时间地点高度集中， 不少事故情
节不能在舞台上直接表现出来，多用大段说白交代，因
此有较多的暗场叙述。 这种表现方式同我国人民喜闻
乐见的京剧艺术有很大区别。

我国的京剧善于以简洁、 洗炼的手法表现瑰丽多
姿的生活内容，在结构上分场自由，受时间、空间局限
较少，戏剧冲突大多通过明场在舞台上表现，而且场次
变化多，极少采用大段冗长的台词进行沉闷的介绍。在
京剧中， 常用人物自报家门的方法概述人物的简况及
前史，然后立即通过戏剧冲突、各种场面的穿插具体向
观众展示他的性格和灵魂。 曹禺对我国京剧的这一特
点十分熟悉， 在他早期的经典中就意识地加强戏剧场
面的穿插，尤其是戏的开场，注意场面的变换，通过外
部动作较为明朗的人物行为揭示人物心灵。《雷雨》第
一幕的开场，鲁贵向四凤要钱，鲁贵说了一大通话，一
方面巧妙地交代了全剧复杂的人物关系和部分前史，
另一方面刻画了鲁贵、四凤的性格。 为了钱，为了使四
凤成为他牢靠的摇钱树，鲁贵从旁敲侧击到公开威逼，
从公开威逼而又一转为热心提醒， 每一层次的变化都
有鲜明的意图，使这一场面充满了戏剧性。 尽管如此，
作者仍然考虑到我国观众的欣赏习惯， 在这一时间较
长的场面中，穿插了周冲找四凤、大海找董事长这两个
小场面，既使场面富有变化，增加了悬念，又在次要的
戏剧矛盾中介绍了周冲、大海这两个人物。 如果说《雷
雨》中，这两个小穿插还有某些斧凿之痕的话，那么到
《日出》中，作者的安排就老练多了。《日出》第一幕开
场，是陈白露与方达生的一大段戏，方达生要求陈白露
嫁给他并马上跟他走，遭到陈白露婉言拒绝。通过这两
个人物的性格冲突， 生动地描绘了前史与当时的规定
情境。就在这两人之间冲突展开的过程中，作者穿插了
张乔治醉酒和王福升打扫这两个小场面。 前一个穿插
自然地点出了陈白露的处境，粗勾了张乔治的丑态。后
一个穿插则由第一个穿插顺理成章地展开， 寥寥数笔
描绘了王福升谄媚卑屈的灵魂， 给观众留下了一个鲜
明的第一印象。 在《原野》中，作者的这种穿插本领运
用得更加娴熟。 第一幕开场，作者不仅通过仇虎抓手、
金子硬逼仇虎给他拣花这两个普通而独特的细节，利
用外部动作由表及里地刻画了仇虎、 金子这两个人物
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复杂的内心世界， 而且巧妙地加进了酒鬼常五闯进焦
家这一穿插。 通过这一穿插场面既栩栩如生地刻画了
常五，又进一步展示了金子机智、泼辣的性格。 她居然
不费吹灰之力， 不露声色地从常五嘴里掏出了婆婆要
加害仇虎并派他前来刺探情况的全部真情。 这一切又
都是在常五自斟自饮，金子做针线、哄孩子这些人物普
通外部的活动中逐步透露出来的，既简单又复杂，既平
静又惊心动魄，描绘之妙真可谓丝丝入扣、炉火纯青。
（三）场面安排详略得当、主次分别，尤其注重紧张

场面的精心设置和深入开掘。
中国的京剧艺术重场戏泼墨如云， 过场戏惜墨如

金。 曹禺剧作深得这一要领，心领神会，创造性地借鉴
了京剧艺术的这一种表现手法。

没有重点就没有艺术。我国传统的叙事艺术，无论
是曲艺，还是京剧，都十分重视故事情节描绘的详略，
既注重交代清楚、前后连贯，更强调主次分别、重点突
出。 中国京剧艺术在场子安排上，总是通盘考虑，场子
与场子之间既要前有埋伏， 后有照应， 又要有主次之
别、 轻重之别。 一般场子和过场戏一略而过， 惜墨如
金。 重要场子、重场戏则精雕细刻、泼墨如云。 曹禺热
爱京剧的这一艺术特色， 他多次谈到我国戏曲编剧的
这一特点很值得剧作者学习。他曾经作过这样的概括：
“中国戏曲不受琐碎的生活真实的限制， 不重要的事
情，两句话就闪过去了；到有戏的时候，也不管生活中
是不是这样突出，就大力渲染，毫不吝惜笔墨。 ”⑧在早
期经典剧作中， 他已经心领神会地借鉴了我国戏曲的
这一独特的表现手法。

曹禺熟知我国观众不仅欢迎故事性强的戏剧情
节、要求富于变化的戏剧穿插，而且还喜爱紧张场面。
在他经典剧作中， 每一部剧中都有观众喜爱的紧张场
面。 这种紧张场面有的是高潮场面，有的就是重场戏，
对这些场面，他总是不惜笔墨进行深入描绘。在组织紧
张场面的过程中，他十分注意向人物的心灵深入开掘，
写出特定生活环境中具体人物的思想感情的脉络，多
层次地开展具体的戏剧冲突， 收到感人至深的艺术效
果。

在《雷雨》中，不仅全剧有明显的开端、发展、高潮
和结局，而且每一幕都有一个小高潮、各有起伏、各有
重点。这每一幕的高潮都是各幕的紧张场面，作者都笔
墨酣畅，层层加以开掘。 例如第一幕，蘩漪与周萍第一
次交锋，写周萍准备离家到矿上去，这虽是全剧的中心
事件，但在这一幕着重表现的还不是这件事。因此作者
只用简略几笔就初步展示了一下两人的矛盾， 而将重
点放在第一幕的高潮“吃药”这一紧张场面的描绘上。
在这个紧张场面中，作者将前面简要描绘到的三件事：
周萍要走、周冲要帮助四凤上学、蘩漪不愿吃药都拧在

一起，将周朴园和蘩漪的冲突通过周朴园强迫四凤、周
冲、周萍劝喝这三个层次的深入开掘，浓笔重彩，将周
朴园的专横表现得淋漓尽致，给观念留下极深的印象，
也为全剧主要冲突的展开奠定了坚实的基础。

在《日出》第一幕中，张乔治醉酒、王福升打扫房间
等穿插都描绘得十分简略，犹如京剧中的过场戏，但到
陈白露营救小东西这一紧张场面时，作者就大加铺垫、
尽情渲染。 通过陈白露盘问小东西、斥责王福升、向潘
月亭求援、陈白露直接同黑三交锋、推出潘月亭吓退黑
三等五个层次的深入开掘，将陈白露的善良、聪明、老
练，潘月亭的世故、圆滑，王福升的势利、狡猾，黑三的
蛮横、卑劣勾画得入木三分。 在话剧《家》中，曹禺又一
次借鉴了我国京剧的这一美学原则：“无戏处惜墨如
金，有戏处泼墨如云。 ”只要能够深入刻画人物内心世
界的地方，反复开掘。 如第二幕“鸣凤投湖”一场，三次
表现鸣凤求见觉慧。 第一次求见， 鸣凤要求觉慧亲亲
她，觉慧感到惊奇，但还是同意了他的要求，两人激情
相拥；第二次求见，觉慧开窗婉拒，告知她正在赶写稿
子；第三次求见，觉慧没有开窗，鸣凤抚摸着觉慧窗上
的投影，凄恻地说：“三少爷，觉慧，我走了！ ”让观众为
两人真挚的爱情所深深激动，为鸣凤的惨死潸然泪下。
（四）语言清新、含蓄，具有严格的独特性和高度的

表现力。
戏剧语言是剧本形式的第一个因素， 也是文学作

品民族形式的首要标志。 曹禺经典剧作向京剧艺术学
习，语言清新、含蓄，具有严格的独特性和高度的表现
力，是构成他剧作民族特色的又一个重要方面。

中国民族的性格是内向的，体现在谈吐上，人物的
语言往往比较简练、含蓄，因此中国观众对冗长的对话
和离题万里的高谈阔论很觉厌烦。 我国优秀戏曲剧目
反映了我国民族的这一特点。 在这些剧目中， 如京剧
《宋士杰》、《群英会》、《打渔杀家》、《王佐断臂》、《乌龙
院》等，人物的对话没有闲笔，没有剧情发展轨迹以外
的不相干的描绘，充满着引人入胜的潜台词。曹禺经典
的剧作继承和发扬了这一优良传统。 他剧作的语言不
仅具有严格的独特性， 做到话如其人， 什么人讲什么
话， 而且严格地符合剧本所规定的特定情境和特定的
人物关系， 使人物语言十分含蓄、 精练， 听来兴趣盎
然、意味深长。 如《原野》第二幕，仇虎和焦母的一段对
话， 就十分精练地将两人之间你死我活的尖锐冲突和
各自性格特征含蓄地揭示了出来。 焦母和仇虎以前有
干娘和干儿子的关系，如今是不共戴天的仇敌。在这场
交锋前，焦母早已将仇虎的归来向侦缉队告密，但眼下
侦缉队尚未赶到， 她又生怕仇虎在今夜动手杀她的子
孙，因此软硬兼施，想将仇虎逐出门外。 仇虎对焦母有
刻骨仇恨，但大灾大难已铸就他钢铁般的性格。他善于
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用辛辣、锋利的语言同仇人角逐，于是产生了一场唇枪
舌剑般的搏斗———

焦氏 （忽然不悦）虎子，我说破了嘴，讲了半天你
是口服心不服。

仇虎 谁说我心不服？（神色更阴沉）
焦氏 那么，你到这儿来干什么？
仇虎 我说过，（着重地）给您报恩来啦。
焦氏 （绝了望）哦！（忽然）虎子，我听说你早回来

了，为什么你单等大星回来，你才来？
仇虎 小哥俩好久没见面，等他回来再看您，也是

图个齐全———
焦氏 （疑惧）齐全？
仇虎 （忙改口）嗯，热闹！ 热闹！
焦氏 （仿佛忽然想起）哦，这么说，你是想长住在

这儿？
仇虎 嗯，侍奉您老人家到西天。（恶毒地）您什么

时候归天，我什么时候走。 焦氏 （呆了半天）好孝顺！
我前生修来的。

在这场较量中，作者通过精练、含蓄而又锋利的语
言，将仇虎的粗犷、强悍、分明的爱憎，焦母的阴险、毒
辣而又色厉内荏的性格进一步表现出来， 如此独具民
族色彩的潜台词，也为演员创造鲜明的个性，提供了广
阔的天地。

在《原野》中，这样精彩的、脍炙人口的语言比比皆
是，真可以说是字字珠玑，美不胜收。 它使观众在欣赏
《原野》演出时，获得了无上的美的享受。

在曹禺经典剧作中， 中国人民传统的美德熔铸在
他所深切同情的人物描绘之中， 溶化在人物的语言之
中，这是他的经典剧作具有浓厚民族特色，赢得广大人
民共鸣的一个重要原因。 在《雷雨》中，作者在鲁妈形
象的塑造中既真实地表现了中国妇女精神上受传统的
神权思想深深禁锢的民族特点， 还成功地刻画了鲁妈
性格本质的一面， 那就是对压迫者的深仇大恨和劳动
人民坚贞不屈的品质。 三十年后，鲁妈与周朴园相遇，
百感交集，忍不住作出血泪的控诉。 然而，当周朴园取
出五千元支票时， 她毫不以迟疑地将它撕成废纸，满
腔悲愤地说：“我这些年的苦不是你拿钱算得清的。 ”
这一语言充分表现了我国劳动妇女“富贵不能淫，贫贱
不能移， 威武不能屈” 的崇高美德。 这种美德在《日
出》、《原野》、《北京人》、《家》中的小东西、翠喜、金子、
仇虎、愫方、瑞珏、鸣凤等人物身上也都获得充分的体
现。《日出》中的小东西，只有 15 岁，便已尝尽了人间
的辛酸，但她从不屈服于自己悲惨的遭遇，想尽一切办
法要逃脱，反抗金八、黑三、王福升这些恶魔对他的凌
辱。“揍死就揍死，反正是条命。 ”这就是她的铮铮誓
言。 这一语言成功地刻画了她瘦小的躯体里包藏着的

却是一个不屈不挠的高洁灵魂。
在《原野》中，作者一方面表现了畸形的社会加在

金子身上沉重的压力， 使她在表面上不得不表现出百
依百顺、循规蹈矩的样子。 然而，随着剧情的进展，犹
如剥笋一般呈现出这个女性本色的光泽， 曹禺透过金
子娇媚、俏丽、泼辣的个性，高度性格化的语言显示出
她有着一颗中国农村妇女纯真而迷人的美，那么朴实，
那么刚健，如原野一般的纯真而又厚实，从另一个侧面
表现出我国妇女贫贱不移、威武不屈的美德。

从蘩漪、鲁妈、翠喜、小东西、仇虎、金子、愫方、瑞
珏这一系列人物崇高品德的描绘中， 他们闪闪发光的
语言中， 人们仿佛可以看到他们的身上流动着京剧经
典剧目中赵五娘、秦香莲、王宝钏这些具有古代人民传
统美德的典型人物的血液， 看到这些美德在新的历史
条件下得到了继承和发扬。正因为曹禺的经典剧作，高
度艺术化的民族语言， 从不同角度深入揭示了实际生
活中我国人民传统的美德， 使读者和观众产生一种特
有的真实感和亲切感， 觉得他所描绘的人物仿佛都是
我们身边经常看得到、摸得着的活人，而表现得又是那
么鲜明、突出，具有无穷的艺术魅力。
即使在根据巴金同名小说改编的话剧《家》中，我

们也处处可见这种创造性语言的光芒。 例如在原小说
中觉新根本未能进产房。 在巴金小说《家》第 37章中，
瑞珏临死前，觉新被挡在门外，并未能和瑞珏作最后的
诀别。 而在曹禺的《家》第四幕中，觉新不仅进入产场，
孩子生下来之后，两人有一大段表现诀别的台词。这一
诀别场面的语言写得极其感人， 因为它不仅着重展现
了瑞珏临死前对觉新始终不渝的真挚的爱情和她对未
来美好生活的向往，而且融入了曹禺独特的人生体验，
寄寓了曹禺对生下他三个月便已去世生母深深的思
恋。 这一场面，这段诀别的语言，即使观众不看演出，
光从广播里听实况转播也会让人泪沾衣襟，不胜感动，
留下永难磨灭的美好印象。

三、鼓励新时期京剧艺术家勇于创新、敢于突破

1979 年， 年近古稀的曹禺当选为全国剧协主席。
这之后， 他多次热情鼓励京剧艺术家在艺术上要深入
探索，勇于创新，鼓励京剧艺术工作者不断地写新戏、
演新戏。 对新编京剧《徐九经升官记》、《东邻女》等新
创剧目，一方面充分肯定他们的创新精神，同时进一步
提出修改意见， 鼓励他们将京剧的程式与新的内容结
合起来，产生艺术的美感，吸引更多的青年爱看京剧。

1981 年 5 月， 曹禺观看了湖北省京剧团新创的剧
目《徐九经升官记》，对此剧赞不绝口。 他不是一般地
赞扬此剧剧目好、演员好、导演好、舞美好，而是对此
剧作了具体、详尽的艺术分析，指出此剧“幕一拉开，
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就揭开了戏剧冲突，节奏流畅，整个戏不避讳矛盾，情
节的发展也很自然，有的地方是出其不意的。主角徐九
经叫人发笑，叫人喜欢，叫人恭敬。 饰这个丑角的演员
演得很有身份，不俗气。 配角也不错，演倩娘、安国侯
的演员嗓子都很好。 ”⑨

他尤其指出这个戏在艺术上的独创性， 这个戏不
同于那种表现不畏权势、为民做主的“青天”戏，它具
有特殊的位置，带有时代气息。“官、官、官”那一大段
台词很俏皮，很有哲理性。 在念白的处理上，采用韵白
不上口的念法，观众易懂，这是一个突破。 同时又指出
此剧的不足：“我觉得徐九经做梦那场戏， 在良心与昧
心的问题上，还可以写得深一点。 这个戏应该推广。 ”

从优秀现代戏《一包蜜》 到古装戏《徐九经升官
记》，曹禺对湖北省京剧团勇于探索的创造精神十分赞
赏，认为此团“大有希望，要是全国的剧团都像湖北省
京剧团，那就好了。 ”

针对当时一些青年人不爱看京剧， 曹禺认为这其
中既有戏改的问题，也有创作的问题。为了京剧事业的
发展和繁荣，曹禺热切希望京剧工作者不断地写新戏，
演新戏，以促进青年人爱看京戏。

同年十月， 曹禺又在福建观看了新编京剧《东邻
女》。 在演出结束后，曹禺对此剧的创作，给予了充分
的肯定。

十月三十一日，曹禺会见《东邻女》作者戈明与唱
腔设计人员黄山。 来客说明来意：“那天晚上你在舞台
上与演员们见面时，讲了许多过奖的话，在场人很多，
你不便讲很多毛病， 今天我们来请你挑一挑这出戏的
毛病。 ”接着，曹禺首先指出：
“我说的不是过奖话，这戏的确非常好。 整个戏是

个和谐的统一体。 进展迅速、流畅，也很干净。 一条线
穿下来。一个很简单的故事，却把极其伟大的感情表现
出来了。周总理的出场非常之好，唱得也很好。 ”⑩接着
曹禺又进一步具体分析了此剧在艺术上的几个特色：

有几个地方构思很好，让人不忘怀。如老房东那张
名片的安排。

剧中“戏中戏”那段戏虽然很简短，但让人十分感
动，可谓神来之笔！

唱词又有中国古典诗词的美感，是剧中最好、最动
人的一段戏。 如再展开一点，就更好。
一台全是好人，而又能使人非常感动，这是个了不起的
写法。

曹禺尤其赞扬此剧将京剧的程式，同现代生活、现
代剧情融为一体。 他指出：“京戏有程式、套子，要和日
本人的生活结合在一起，这做法是了不起的。从老房东
身上能看出较多传统的东西。

同时，曹禺又坦率地具体指出此剧有点小毛病：主

要是第一场女主角决定离婚的问题。 照中国的人之常
情，夫妻好到这种地步，离婚是否可能？ 要找出性格上
的理由。现在感到有点勉强。我不是说现在这样写没理
由，是说理由不充分。是否可以把祖父写得有强烈的家
族观念。

又如，他指出：剧中做满月唱“联弹“时，大家拍手，
有一些日本人的味道，但还不够，再多加一些，气氛就
渲染起来了。

在戏剧界，一些人常有这样的议论，认为曹禺晚年
看戏，讲好话，讲溢美之词过多。

笔者认为，对这一问题要作具体分析，要分析曹禺
讲话时的不同场合，不同对象。 作为剧协主席，曹禺讲
话自然需要慎重，否则一言九鼎，听者会感到巨大压力
（尤其是来自基层的剧团，基层的戏剧创作人员）。

同时，曹禺也深知京剧工作者创作的艰难。他们辛
辛苦苦排一个戏不易。由于种种复杂的原因，创作剧目
叫好不叫座， 这在京剧领域中不乏先例。 例如， 就拿
《东邻女》这出戏来说，前后排了两年多，主创人员下
苦功反复修改，演出结果还是亏损十多万。在这种情况
下，作为剧协主席的曹禺看完演出，多加些鼓励也是合
情合理的。当然，也不排除有时曹禺也会说一些溢美之
词。 然而，对于真正的好戏，如京剧《徐九经升官记》、
《东邻女》， 曹禺的赞扬是真诚的， 也是对新时期京剧
创作具有指导意义的。

对京剧创作，曹禺鼓励京剧工作者勇于创新、敢于
突破，但他坚持艺术创作还是要“内容决定形式“，既
要提倡艺术形式的多样化，同时又坚决反对捕风捉影、
盲目照搬外国的一些新玩意， 指出京剧创新还是要坚
持民族化，最后还是要搞出自己民族的东西。

由于在漫长的艺术生涯中， 积累了广博和丰富的
实践经验， 曹禺对艺术创作内容与形式的关系有着精
辟的理解。 1981年，在一次艺术闲谈中，当一位同志介
绍了现在有人疑问，为什么总提内容决定形式，而不提
形式也可以决定内容？ 曹禺微微一笑说：“这不是专门
追求形式吗？这种专搞形式的东西，在第一次世界大战
之后，我们看到过很多了哟！但是怎么样？ 搞来搞去还
是搞不通，最后还要搞自己民族的东西嘛。 ”

曹禺认为：不知道旧的，也就无法理解新的，知旧
然后才有助于创新。在京剧艺术发展中，曹禺提倡艺术
的创新和演出形式多样化，但他反对不愿意下苦功夫，
不深入探索，甚至捕风捉影地盲目照搬洋人的东西，搞
一些“新玩意儿”。 比如意派流，这是一种哲学的观点
和写作的方法，曹禺在年轻时也接触过，他曾看过一本
“意识流”的书，全书从头到尾没有段落，有时没有标
点符号，有的地方好象又有标点，他确实也看不懂。 他
认为“意识流”作为一种艺术流派和手法，也不是不能
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借鉴，但问题是有些同志尚未弄清“意识流”是怎么回
事，就用起来，根本不顾及观众和读者的接受，结果效
果不好，他认为这不是一种正道。

在京剧艺术的创新和传承问题上， 曹禺一方面不
固步自封，号召我国的戏剧工作者向世界文化巨人（如
莎士比亚、易卜生等）学习，同时又不遗余力地主张了
解祖国的优秀文化。 1986 年 4 月，在首届中国莎士比
亚戏剧节的一次表、导演艺术研讨会上，曹禺激动地对
大家说：“我还有个想法，就是我们这个文化呀，是五千
年历史的文化，从这个本身，我们是从屈原、李白、杜
甫、汤显祖、关汉卿这么造化出来的。 我们是在自己的
哲学、文学、诗歌、音乐、舞蹈的这种文化熏陶下生长起
来。 因此，中国的文化在世界上不仅是站得住的，而且
完完全全是第一流的。 ”

曹禺主张将创新与传承艺术有机地统一起来。 在
向民族艺术传统、向京剧艺术学习方面，曹禺十分推崇
我国杰出的导演艺术家焦菊隐。 焦先生年轻时创办中
华戏曲专科学校， 教育出许许多多著名的京剧表演艺
术家。为了更透彻地了解民族戏曲的内容与形式，焦菊
隐不但悉心研究“唐、宋、金的大曲”，还虚心向各位京
剧界老前辈请教。 在办中华戏校期间， 让师生惊讶的
是，他每天也会和学生一样压腿、吊嗓。 曹禺说：“他并
不是想成为一名演员， 而是在用身心去琢磨祖国的民
族艺术传统。”为了日后创造新的具有民族特色的话剧
艺术。 曹禺指出：这样的艺术家虽然已经离去多年，但
“大家都会记住他。 他的生命不会完结，永远被戏剧艺
术的熠熠光辉照亮。 ”

今天，曹禺作为一代宗师，已经仙逝十余年了，但
他对京剧艺术的酷爱，对祖国艺术不遗余力的弘扬，将
永远激励我们为发展京剧事业作出新的贡献！

注释：

①曹禺：《曹禺自述》第 6页，2010年 10月，新华出版社。

②曹禺：《曹禺自述》第 7页，2010年 10月，新华出版社。

③《曹禺自述》，北京人艺 2001年第三期。

④郦子柏、王韧、田文：“海滨月夜，曹禺闲谈”，《小剧本》1981年 11期。

⑤张帆：“曹禺和他的恩师张彭春”，《北京人艺》2010年第 3期
⑥。 曹禺谈《徐九经升官记》，《湖北日报》1981年 5月 18日。

⑦曹禺：《曹禺自述》第 8页。

⑧颜振奋：《曹禺创作生活片断》，《剧本》1957年第 7期。

⑨曹禺谈《徐九经升官记》，湖北日报 1981年 5月 18日。

⑩曹禺谈《东邻女》，福建日报 1981年 11月 17日（黄山记录）。

曹禺谈《东邻女》，福建日报 1981年 11月 17日（黄山记录）。

柳俊武：《曹禺谈莎士比亚戏剧节》，《文学报》1986年 4月 24日。

曹禺：《这样的戏剧艺术家》、《北京日报》1985年 12月 14日。

（本文作者系曹禺研究学会副会长、上海戏剧学院教授）
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戏剧，描述的是在指定的空间和时间中完成表演，
因其典型的流动性及动态特征， 我们称之为时空的艺
术。舞台美术，则是依据戏剧情境创造静态的或动态的
戏剧空间，是一项综合性的创造工程。

从视觉空间艺术的概念说起，通俗的说，就是在一
定空间中看得见的艺术，它具有多维性。

一维是线，由点构成，只有长度，没有宽、高。
二维是面，有长、宽，没有高；二维可容纳一维（在

有长度和宽度的纸上可以画条直线），如绘画、摄影和
平面设计。

三维是静态空间，是由无数的面组成的体，有长、
宽、高；其空间如同一个盒子，可容纳一维的线和二维
的面。 比如雕塑，理论上是属于三维立体艺术，而其下
的浮雕却又不是完全意义的三维， 它更多地是运用了
透视的原理来达成最终的视觉效果；绘画，看似是平面
的艺术，而全景画却是在一个 180°或 360°的环绕空
间中，采取前景立体、中景半立体、背景平面绘画的方
式完成，是二维和三维概念的结合；再比如，服装设计
（平面设计 -立体剪裁 -立体呈现）、空间设计、环境设
计、建筑设计等等，都是进行立体的全方位展示。

四维是动态空间，在三维中加入了时间的概念。 我
们所处的世界即是四维。 环境艺术、舞台设计、舞台表
演艺术、影视艺术和动漫艺术皆从属于综合艺术，它们
是通过时间和空间来进行视觉表现的。 环境艺术是一
个尚在发展中的学科，我们常称之为“艺术”与“技术”
的有机结合体，它以建筑学为基础，综合室内设计、公
共艺术设计、 景观设计， 从著名环境艺术理论家多伯
（RichardP.Dober）对“环境艺术”作出的定义：“环境艺
术是一种场所艺术、关系艺术、对话艺术和生态艺术。”
可见“时间”这个第四维度概念的介入对于它们所起到
的情感作用； 舞台美术需要运用视觉空间艺术的眼光
从事艺术创作和设计， 而视觉空间艺术需要通过时间
艺术、空间艺术、造型艺术等多种综合手段来创造，它
要求更广阔的视野，更广泛的涉猎，第四维度就可以令
我们更自由地讲述故事，在一个有限的、有形的空间中
实现无限的、无形的、灵魂的加注；动漫艺术更偏重对
现代科技的依赖，主要通过漫画、动画结合表现故事情
节，拥有一维线、二维平面以及三维动画、动画特效等
多种表现手法， 随着以真实物体为参照的三维动画模
拟技术的成熟， 逐渐形成了区别于传统艺术的特有的
视觉艺术创作模式， 它对科技于艺术的表现力要求更
综合、更全能。

在艺术实践中， 我们可以任意选择其中某一种维
度方式去表现，也可取其某几种维度方式共同完成。中

○13

○11

○13
○12

46


