
艺术魅力

都有着属于自己的一套表演程式，唱、念、做、打更是各

具特色，而我则更遴恋于独具风格的老旦唱腔。

早年的京剧老旦多由男演员扮演，所以在腔式的

演唱方法上与老生顿为接近，相当缺乏行当个性，直到

老旦的祖师爷龚云甫老先生出现后．才确立了老旦唱

念。雄音”与“衰音“相结舍的声音造型，然后吸收了一

些青农的唱腔旋律后．才刨作出了许多的老旦新腔。老

旦的唱腔虽然没有老生的雍容洒脱．花脸的粗犷厚实，

旦角的迂回柔美。小生的刚健激越，可是老旦演员却可

以利用犬嗓的先天优势，通过嗓音的高亢、铿锵、激情

表达等等，以厦运用具有老旦特色的控制，运用丹口

气，注重喷口和漱音，滑音。小抖腔等等的使用，成功刻

画出各个戏里的每一位老年女性角色。

藏们熟悉的“多爷“李多奎老先生就不仅继承了

”龚派”的思路与唱腔方法，而且还结合了自身的条件，

在后来不断地创作与实践中，不仅发展了“龚派“艺术，

而且还慢慢形成了具有李多奎风格的‘李派。艺术。章

“李派”代表作(盘龟记)来说，在(钓金龟)中的“小张义

在一旁不睬不闻”和(哭灵)中的“再不想送儿到那枉死

城“．最后日个宇的长拖腔．据说就是从吸收老先生“孙

(菊仙】派”的唱腔刨造出来的，而《哭曼)的I反二黄慢

扳l就吸收了不少青衣的旋律，我觉得这些多方面的吸

收融合是为了顺应剧中人物情碡的需要，通过唱腔与

身段等多方面的表现手法，使这些角色更准确，更饱

满。

老旦的大嗓要求其实挺高的，因为它不仅要求表

演者嗓音宽厚、亮堂、音质纯透，而且音域还得宽广，从

低音到高音都要好，比如<哭灵)中的l反二黄】就是这

样。大段的唱腔在演唱过程中起伏跳动很大，时而低

沉，时而激越，充分表现了副中“白发人送黑发人1的揪

心情感．周时迁得气力充沛，咬字喷口力到好处，腔中

的轻重垤急张弛有度，这样才能更完美地体现这段唱

腔的精髓与魅力。

窳所周知的<李逵探母)．是一出继承与改革创新
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完美相结合的老旦新戏。老旦艺术家李金泉老先生就

是通过这出戏把老旦唱腔发展到了一个新的时期。比

如【导板】中的“太不该儿打伤人把大祸闻下”与传统中

的【导板】就不一样，唱硅不是高亢嚎亮，而是以一种忧

伤、思念的情调，用懂长的，以中、低音为主的声调来演

唱，赦想他可能是为了让表演者能更好地体现出李母

此时感情上的极度悲伤和身体的饥饿与虚弱。I快三

眼】第一小节‘我身旁”三宇之后．唱腔和伴奏同时出现

一个半拍的休止符。仿佛季母想到此处，心里一惊，叹

了一口气，再接着唱下去。“有李达”三宇是正格乐句，

而“哪顾白发”口宇却硬将【原板】的旋律安在了这里，

表现出李母想到李迭李逵两兄弟时的强烈对比，心情

就立刘变得辍不平静．又想到李逵在身边照科自己时

的种种幸福情景，不由自主地呼唤着。乖孩子你回来

吧l”并无限幽浑地企盼期望李逵回来“看一看这瞎眼

的老妈妈’。。看一看。三个字没有固定的节奏模式，你可

以自由的表达自己的情感，最后那个”看”字并瞄完全自

由的节拍反复行腔，使她如此悠然神住．仿佛已经看见

了李逢的身影 “铁牛孩儿回家转“一反前面唱时那

种凄凄惨惨、有气无力的低沉状态，这”家转“二宇，充

分表现出老妈妈见到久别的好儿子时那种意外的狂喜

z情。我觉得这句行腔就是老妈妈想李逵想到矗极致

的一种情感宣泄．所以我每次唱到这里眼泪都会不由自

主地流下来，想想，老先生的唱腔安排得多好啊l接下来

狂喜之后，母子们抱头痛哭，一段“泪虽干”．又使用了

许多盘旋下行的低腔，而且在声音处理上更多地使用

了苍老的。衰音”．来表现她不由自主地向儿子哭诉着

自己的悲惨境遇和一腔思念，感情又转入低沉的状态。

接着老蚂妈才想起儿子这几年的经历问长问短，一段

越来越快的【西皮流水板】，更是把老妈妈那迫不及待

的情绪表现得淋漓尽致，最后一句“纵然我看不见．我

也喜在心间”更是刻画出老妈妈那带着眼泪的笑脸。不

用再唱，也能让观众深深体会出那浓烈的喜悦之情。

从我学日京剧老旦这个行当以来，深感京剧老旦

唱腔的魅力，它苍凉、挺拔、雄浑、浓烈、厚重，独具的感

情魅力．深深吸引了我。我一定努力学习前辈老师的敬

业精神，继承传统，革新刨造，将京剧艺术发扬光太，做

一个好演员，
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