
我国的戏曲艺术是在唐聩舞戏、宋杂剧以厦歌舞大

曲、说唱诸宫调等诸多艺术的基础上发展而成的．它集曲

艺、歌舞、器乐为一体，是我国民族声乐的重要组成部分，

是中华文化的瑰宝。

。戏曲’一诃，王国维的解释是”嫂曲者，谓以歌舞演

故事也。。对于戏曲的起源，王国维在《宋元戏曲考)中，把

上古社会巫从事的祭{￡丰L仪活动视为’后世戏曲之萌芽“o

海震把在唐。参军戏1的基础上形成的宋杂剧和叠院本称

为”戏曲的雏形。。其实唐代已有了杂剧的萌芽。不过当时

没有完全从驮舞形式中独立出来．如戢舞戏(大面)、《拨

头)、(踏谣娘)．特别是(踏谣蛆>。崔令钦<教坊记)中记载·

北齐有^姓苏．嗜饮酗酒，每醉辄殴其羹。羹衔悲．诉于邻

里。时人弄之．丈夫着妇^衣，箭步人场。行歌，每一叠，旁

人齐声和之。。表明此歌舞戒的演唱．还采用了一人领唱众

人台。目的形式．这与现在一些高腔戏的帑腔唱法有相似之

处．因此啻驮舞戏为宋杂剧的兴起傲好了准备。

到了宋代，瓦子、勾栏的出现为说唱艺术提供了理想

的场所，当时，说唱艺术已不只是抒情歌曲的演口8．而且

有了故事情节。南束王灼《碧鸡漫志)记载“泽州孔三侍

者．首创诸宫调古传，士大夫能诵之。’这说明当时最为流

行的是说唱诸官调，它的创始者是宋代民间艺人孔三传。

说唱诸宫调以说叙事．唱为扦情，阻唱为主．说唱结合．成

为当时艇以后束元时期矗为完美的一种说唱形式。只可

惜孔三传的作品没有流传下来．但他的影响是深远的，今

留传下来的著名《西厢记诸官调)、(刘知远诸宫调)的渊涌

是孔三传的诸宫调．它为以后高度发展的元杂剧奠定了

基础。

唐代歌舞戏是北杂剐的雏形，杂剧是在唐太曲、唱

赚、诸宫调辞基础上发展起来的。束杂剧据鞭。先做寻常

熟搴一段，名日(艳段>，次敲(正杂剧>，通名两段。艳段为

短小独立段落，为剧开端，后为正戏。角色有末泥、装旦、副

净、副末、装孤五种。是国钦在(中国戏曲史澧话)中说。末

泥为男主角，装旦为旦．剐净为滑稽_表演．副末为副净的

措档，装孤是官员角色”。这与现代艘的生、旦、净、丑匹大

行基本是对应的。杂剧在当时已是众伎之首．来人耐得翁

国戏曲已基本形成。
～

到了元朝．戏曲艺术已完全成熟。元杂剧的出现标志

着中国嫂曲艺术已进^高峰时期，作品如韩，名家星罗。

最著名的是关汉卿、郊光祖、马致远、白朴称元曲口大家。

与口大家齐名的证有王实甫。主要作品有关汉卿的{赛蛾

冤>．马致远的(汉官秋)，郑光诅的(倩女离魂)．白朴的(墙

头马上)，王实甫的(西厢记)。元杂剧以折为单位，一般为

四折．嫂的开头或折与折之间有楔子．楔子一般只有一两

支小曲．相当于现在的序幕。元杂剧的演出彤式一般有

曲、宾白和科三者组成，曲是歌唱部分，是杂剧的主要部

分．刻划人物形象，且仍是一^主唱．其它角色只是埘念白

与唱者配台，能开口渍唱的只有“正旦”和“正末。两个角

色。困一车杂剧中只有一人开口渍唱，因此只有一个主

角．要么是“正末要么是。正旦“I女主角叫”正旦。，男主岛

叫“正末‘l。在郭汉城主编(中国戏曲通史)中说．。杂剧正

末．实际上概括了后世嫂曲中的生、净、小生、武生各角色。

正旦扮演者也包含了后世戏曲中青衣、花目、老旦在内”。

宾白是语言部分。科是科范f或泛)的简称．是杂g忡动作
表渍或其它方面的舞台提示。因此杂剧中的曲、宾白、科

也就是以后戏曲中的唱、念、做、打。

元杂剧中一折戒由一人主唱，这就要求演员的唱功

深厚．技艺高超，并且演员要把^物性格情感襄现得淋漓

尽致．连足见演员的艺术恬彝要极高。这如果没有一定的

科学方法，是不能胜任如此复杂的角色演唱的。

在元杂剧发展※盛的同时．具有其独特音乐特点的南

斌也在发展，到元末时，大批杂剧人才南下．出现南北文流

的南北台套。南戏自由灵活．它吸收了南方民间歌谣及大

曲、唱谦、诸宫调传统音乐素材及北杂剧中的精华．改变了

北杂剧中一人主唱的形式．且风格细腻簧婉．此时已形成

了眦南戏为主，杂剧为辅的传奇时期，“传奇是指当时用南

曲各种声腔演出的嫂曲总称。由宋元南戏发展而米“。到了

明代传奇已发展成熟．嫂曲艺术出现了又一扶高峰。元末

明初高则诚所作《琵琶记)是最具肜响的南嫂文副本。今存

(荆钗记)、(汞狗记)、(砰月亭)、《白兔记)【只名刘知远脯
称。荆、杀、砰、剃‘四大传奇．是元代南爿}文朦有副目，但缛
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过了明^改编。南戒文中以“生’、“旦两个主景正剧角1

色为主．净”‘丑两个喜剧角色为辅。生”、“旦”眦唱

为主，。净”、“丑”以滑稽表演为主。据徐谓(南词叙录)中

说⋯外’是‘生’之外又生也，‘贴’是‘旦’之外又一旦

也“说明除“生”、”旦”、。净“、“丑”z外．还有两个次要角

色叫”外’和”贴”。在开场时迁有一角色叫“未”。南嫂文?

中净、丑、来、外、贴也有少量唱词．另外逆有台唱及少o

■的幕后伴唱。

在声腔上当时有口大声腔海盐腔、余姚腔、戈阳

腔、昆山腔。后来随着发展．到明末昆Ⅲ腔取得了最具

影响的地位．经魏良辅改革后的昆山腔更是独树帜，

独领风骚二百余年。明代张大复在(梅花草童笔谈)中

tE载魏良辅蛾％声律．抟音若丝{转音若鲢是目时昆
曲旦角的唱法特点)”，f转引于扬荫浏著(中国古代音

乐史稿)】，说明魏良辅是擅长昆曲的旦角。魏良辅为改

革昆山腔付出了艰辛的劳动。据载他为改革昆山腔4足

迹不下榷十年‘．迁说他主要是把‘平直无意致“的昆山

土嫂改为细腻水磨．一宇数转。清柔婉折，圆润流畅

的水膀腔，曲调舒徐委婉．细致俏丽．属轻驮曼舞剧种，j

经过改革后的昆山腔，开始仍只唱散曲，后魏良辅学生

粱辰鱼编著‘浣沙记)配上昆山腔，登上舞台，在当时玻4

曲界引起巨大轰动。余怀‘奇畅闻歌记)中说南曲牢．

平直无意致．良辅转喉押调度为新声 吴中老曲师．；

如袁髯、尤驻[二位为当时昆m腔名师睹皆膛乎，自吼
为不及也。”昆山腔后来逐渐成为集南北曲大成的优秀。

戏曲．直至清中叶。代表作是汤显祖的(临川目梦)、<觜h|

钗记>、(证瑰记)(即(牡丹亭))、(南轲记)、(邯郸记)。}．

影响最深远的是(牡丹亭)．历唱不衰。

到清中叶．乾隆十太远征胜利．为庆功．把各地名目

戏班进京汇演．一时间北京斌曲界出现了百家争鸣的F

“乱弹”局面f程砚秋在{戏曲名词研究)中把“乱弹”解t

特为“清韧时．只有昆腔是正宗．此外部叫“乱弹”，到．

了晚清．二黄特盛．成为乱弹z首，与昆腔对垒。“1。乾

隆80寿辰时．又招目太馓班进京．各种姊妹戏曲艺术-I

融会贯通．尤奠是当时在京流行的鬻腔与触班的二簧

腔结台形成擞幂台流。后W余三胜为代表的汉嫂也进+

^京城，汉戏当时也是以西皮二簧为主的“皮簧腔’。汉

戒进京后措^了徽班．这样撤汊进一步融台．形成了现=，

在被称为国粹的京剧．独占鳖头。

京副曾被著名戏剧家斯坦尾斯拉夫斯基称z为。

伟大的艺术．第一流的戏剧。”它的形成肄台了我国古

代戏曲艺术的优秀成果．代表了我国戏副艺术的最高

威就，它花繁果丰．博大精洋．夺人眼且，经过一代代戏“

曲艺术家不断耕耘、继承、创新，海纳百川、千锤百炼．

傲煞屹立于世界优秀艺术文化之林，光彩蹄^。

(作古}健，f南职业鞋$学院音乐学冀)
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·人转是深受我国人民群众喜爱的传统EB种之一。这

-’-一诞生于东北白山黑水之间、松辽平原沃土之上的

绚丽多彩的艺术奇葩，也是东北民间文学、音乐、舞蹈、表

演及语言的一座丰富的艺术宝库，至今已有近三百年的历

史了。在文化多元化厦各种姊妹艺术激烈竞争的夸天，我

国有相当一部分传统瞌种陷^困境．在蛭咎中徘徊+而二

人转的演出却异常火爆，从民间的幕社、小剧场到城市的

专业剧院和正式的晚会演出，二人转。转”得台上台下都沸

腾．“转“出了笨Jr-----省，“转”到了全国甚至海外，受到我国

各族人民和海外广大观众的喜爱。

据我所知．许多外地旅游者来到东北三省观光时，都以

观看二^#打茯孽z事。令^感到欣喜的是．慷苏州弹i目、京

韵大鼓等古老曲种的观众群太多是中、老年^，而二^转的

观众不仅有中、老年人，更有许多追求时尚的年轻^．再有在

二^转舞台上。转”出的优秀演员．特别是颤受现众喜爱的喜

剐明莹如赵本m、潘长江、高秀敏、黄晓娟等^．常常将二人

转的歌、舞、表演融为一体，迁把二^转中的绝活——转手

帕、要扇子功夫运用到他们的表演中去．博得广大群众的喝

彩。令人瞩目的是，在东北三省二人转的舞台1-．时常有许多

年轻的新面孔呈现，他们尽管年轻，在二^转的表演方面却

：自强高的艺术才能。

看到二人转的火爆发展，由衷的期待我国其它曲艺种类

能尽快从低答中走出．步^艺术蓬勃发展阶段。在我国潭远

流长、丰富多彩的曲种多迭400余种，无论是以说为主还是

以唱为主，或是说唱兼备的曲种．要想在新时期获得进一步

的发展，赢得更多的观众，都应随麓时代的需要根据自身的

特点进行创新发展。

在历史的长河中．我国曲艺艺术的发展一直从未间断

过．其问经_|iii辉煌时期，也曾有过举步维谁z时。当历史的

车轮驶^现代社会，曲艺艺术在迎来发展机遇的同时也面临

着挑战。因为．随着经济和文化的发展，众多蚌妹艺术之间的

竞争眦及国外艺术的不断传八．艺术种类和形式如繁花般耀

自R夺目，争夺着各个层面的群众．再加之传播方式和现代传

媒手段的多样化，曲艺如何在多变的文化市场中仍能保持旺

盛的生命力．是值得^们关注的问题。

为了使曲艺获得进一步的拉展．我认为府从眦下几个方

面考虑。

首先．应在意识上有所转变．即将曲艺由传统社会型定

位向现代社舍型定位转变。其实．曲艺的韩型在每一个历史

阶段都经历过．这是历史发展的必然现象，也是曲艺适应时

代发展的个重要特征，以曲艺音乐来说，便经历了由最先

的清唱到加^乐器伴毒．而演出场所则南流动的街头巷陌到

固定的城镇曲艺场馆等。毋庸置疑．当社会发展到现在．在我

国延续了两千多年的农业型社会已向工业化社会转变．曲艺

从说口B内容到演出方式都要做出相廊的改变．斟适应时代的

发展和社会的需要。

其穗．如何处理好继承和发展的关幕问题。从各种传统

曲艺的发展过程可以看出．他们大都经历了一个从无到有、

从初级到高级、由粗俗走向威熟的历程．其间的每个阶段都
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