
羹黧◆极其重要的地位，它是作曲家从早期到成熟再到晚期的完整创作历程的映照，也 ＼S4i0屯
是作曲家的哲学思潮、情神追求和艺术探索的重要体现。不仅如此，由于作曲家那 ＼：≮

垃性思维构成的乐思膏材

斯克里亚宾第五钢琴奏鸣曲是作为其浪漫主义刨作时期的结束和现代。无调

性“音乐时期的开始的重要标志。一方面它仍保留了传统的调性思维痕迹，另一方

面又让^明显地感受到作曲家在和声思维上发生的变更，直接反映出他对传统调

性观念的强烈扩张、突破的意识。因此．构成第五钢琴奏Ⅱg曲线性思维的重要元素

可以概括为如下两种

1、有调性的乐思素材

作品仍然保持较满晰的调性，尤其是体现在两个t要的主题上。‘1调性为。F

太调的主部主题．该主题包含一种馈一D音调上行三度进行02调性为唱f．A)太调

的gI部主题，这是一个简短的线条清晰的抒情主题。

2、调性模糊和无调性的乐思素材
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在曲式结构的附属部分，作曲家在运用的调性模糊，如引子部分前1 2小节，低声部主要

是城五度音程(‘D—A)的音型持续．而上主声部为强调的是E音．三个音似乎可以理解为E大

调中的导音、下属音和主音。但是．根据右手声部横向进行的各音，或根据兴德米特音序I来判

断该部分的和弦的根音来看，其调性又可以理解为A利底亚调式，谖部分的线性思维元素为

A调的音阶式上行。在作品的连接性、过渡性部分使用无调性手法，并且其思维元素为无调性

的半音进行。

线性思维引用的娄型

从声部结舍的角度，可以将其线性思维的粪型归纳为如下几种

1、点状型

这是将旋律线条分解为点的形式呈现的线性思维方式。这种方式往往将旋律骨干音在节

拍重音位置上呈现，或眦^为重音的形式突出旋律音。如乐曲第218～226小节处(属展开

部)，在下方简洁的低音进行与中间平滑而厚重的半音进行【连接部半音材料)相结合构筑的

伴奏织体上，通过人为重音将旋律音清晰地“点缀‘在上方声部。

2、流《束)状型

旋律不是以单线条的方式呈现．而是以二音以上旋律流的方式呈现所形成的线性思维。

其内部各音的音程关系依作曲家的风格而定。无论是中世纪的平行奥尔加农．还是现代作曲

家使用的平行和弦都可归于此类。第五奏鸣曲的主部主题f47～50】旋律是以流的方式呈现的．

它不其它现代作曲家使用的平行和弦的形式，而是在固定的低音音型持续进行的衬托下，斟

调式内和弦的原位或转位的形式”流动’。或是将某高叠和弦截断进行陈述。如下例所示

上例将E音上构成的十一和弦丹解成三个三弦弦，用其原位或转位的形式形成旋律流。

3、间插型

主要是当一个旋律线条在另一旋律停线条停顿或静止的间隔作插人性陈述所形成的线

性思维模式。比如乐曲第13-20小节，低声部是包含三全音的和弦持续，中闻是纯4度下行

开始的旋律线条，每一班中间声部的长音静止时，其上方高音区就间插带有切分节奏型的旋

律线条，而构成这些间插性旋律线条的元素与后面的主、副部主题有着渊源关系。也可以说它

们分别是主、副部主脑的。雏形”。

4、对比型

两个以上的声部使用对比复调的方式进行陈述即可构成对比型线性思维。这种方式在主

调音乐中．无论是古典时期．还是现代时期的作曲都经常使用。作品的90部主题(120—123)就

是一例，它在属七和弦的持续的铺垫下，其上方是主题旋律线条与半音平滑下行的另一旋律

线条相结舍的陈述方式，两个线条对比异常、着晰可辨。

三、线性思维展开的手法

三点成线“的定律是线性思维形成的基丰条件．也就是说，任何类型的线性思维的成型

其内部旋律线条必须是三个音科上的组合。而当一个线性思维类型成型后，别需要进一步发

展才具有思维展开的连续性。作曲家在第五钢琴奏呜曲中．所使用的展开手法主要有如下几

种

1、重复与模进
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重复具有强调和巩固原有乐思的重要作用．在任何音乐时期、风格或不同文化背景下的音

乐中重复都被经常地使用。在具体使用中．它除了可以对原乐思的原样重复外，更常见的是对

原乐思作变化重复。该赛鸣曲中无论是引子部分的乐思，证是主、副部主题都多次使用了重复

这一手法。模进也是种重复，但不同的是，它将原乐思按一定的音程比例移高或移低进行重

复，这是一种带有展开性质的重复。作品的主、副主题均有使用z。

2、移位

它也是一种重复。是将原有乐思的所有织体层次均穆高或移低一定的音程比例进行重复。

在调性音乐中，它称为严格模进(包括转调模进)。之所吼将其与重复和严格模进分开，是它在

现代乐派作品中．尤其是在无调性风格的作品中．具有重要意义。如主部主魉在第80一87小节

的8小节陈述中．后4小节是前4小节的上二度移位。

3、裁减

这是将原有乐思在重复、模进或移位的过程中不断地进行剔除、裁切与减少，使得原有乐

思的结构比例越来越短小的展开手法。这种手法可以使乐思展开获{等一种逐步紧张之感，常用

于乐恩展开的阶段。乐曲第90与9¨』、节是第88和89小节的模进，92小节是对第88和89

小节的裁减、浓缩．第93小节是第92小节的模进f左右手呈反向移位)。如下例所示

。，：==■～、 ·

秽岫孵}曩，{，弄门，1，西《，1
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以上口种线性思维展开的手法是作曲家在第五奏呜曲最多用的手法．这些手法的共同点

都是在原有乐思的基础上进一步演化而成．使得乐思前后有着高度的同一性。在具体刨作中．

这些手法井不是孤立地使用，而是缝常会将其中两种或三种结台起来使用。

作曲家创造的“神秘和弦”直接反映出他对侍统调性观念的强烈扩张、突破的意识．而这种

意识在音乐史上是具有革命性意义的，其对后人产生的影Ⅱ自也是巨大的。这也就是人们为什么

在谈论和研究斯克里亚宾的作品f尤其是晚期作品1时就会自然地与“种秘和弦”这个词语联系

起来的原因。进一步而言．作曲家创作的钢琴作品使他能与同时代的拉赫玛尼诺夫一同成为确

立俄罗斯钢琴学派和俄罗斯钢琴音乐的历史地位的关键人物．不仅仅是因为作曲家创造的具

有现代主义特征的”神秘和弦“，而且也包含作品的调性、主题f旋律)特征、织体形态和曲式结

构尊诸多表现要素园”神秘和弦”产生相应变化且形成某些个性化特点的因素在内。这也就是

本文以音乐作品中的线性思维为角度来再现作曲家的创作思维的出发点。如此同时，笔者以为

对一首作品的线性思维进行探究、分析，无论是演赛作品．还是欣赏作品，都有助于演奏者{听

众)深^7懈作曲家制作思维的形成与发展，进一步感受作品线性思维的多层次与立体性展

开，并对作曲家思想情感的细致表选、娓娓倾诉有更充分的感知。
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