
戏
曲电影作为中国电影独有的片种，自1905年至

2003年，生产创作了近四百多部作品，涉及到约

50多个剧种，其中以京剧为主。在新时期，随着人们的

社会生活和精神世界的变化，戏曲艺术呈现出蓬勃兴

旺的景象。传统戏广泛恢复上演，新编历史戏和现代戏

也创作出了不少佳作。如果说，“文革前”的京剧电影创

作更多的是遵循传统美学轨迹的话，那么新时期的京

剧电影创作则带着浓浓的创新精神，融入了更多新技

术和新思路，创作步伐迈得更大了。

一、社会语境变革带来新的创作风貌

新时期的京剧电影创作一改“革命样板戏”一统天

下的局面，传统戏、新编历史戏崭露头角，创作者们大

胆地运用电影技术，在虚实结合上更为自如，技术技巧

和主题的把握也更为成熟，一批富有新意的作品相继

诞生。

这一时期的部分作品延续了十七年的创作风格，

如舞台纪录式的《盗御马》、《姚期》、《红娘》、《吕布与貂

蝉》等。另外，以陈怀皑导演执导的传统戏《铁弓缘》和

儿童京剧电影《岳云》为例。在《铁弓缘》一片的艺术构

想上，陈导提出“我们首先从关肃霜同志的表演特点出

发，以她在唱、做、念、tJ-中的专长，调动了各种艺术手

段加以表现，使观众对她的表演留下完整的印象”。(陈

怀皑：《拍摄<铁弓缘>的一些设想》，《大众电影》1 979

年第9期)此影片对舞台剧本进行了改编，保持了舞台

演出的完整性，集中体现了关肃霜的艺术成就，影片上

映得到了广泛的好评。1984年陈导还担任了儿童京剧

电影《岳云>的艺术顾问，“这部戏在戏曲与电影的结合

上、戏曲电影化上主要是由他来把握和指导”。(汪宜

婉：2006年7月3日在北京接受笔者采访时谈到)在

创作模式和表现手法上也遵循着“北影模式”，因其是

头一次在银幕上亮相的“娃娃唱大戏”，得到了格外的

关注和好评，获得了首届童牛奖最佳戏曲片奖的殊荣。

影片《白蛇传》、《火焰山》、《孙悟空大闹无底洞》则

大力发挥了电影特技手段，取得了一种新奇的艺术效

果。影片《升官记》是这一时期的重要作品，在被拍摄成

电影之前，已是一部受到广泛好评的新编历史剧。导演

肖朗提出了一个新的课题，能不能在戏曲艺术片的基

础上“进一步搞一种既保留京剧特色又更加电影化的

影片呢?”(肖朗：《从舞台到银幕——略谈电影<升官

记>的拍摄》，载《长江戏剧》1982年第2期，第37页)

并提出了“戏曲故事片”的创作思路。这种“戏曲故事

片”的含义是：突破舞台框框，在拍摄上采用反打镜头：

电影脚本与舞台演出本相比改动较大，设置了两重悬

念，增强了戏剧效果；并将舞台演出的十场景扩展到四

十八场景，提供了丰富的戏剧调度和拍摄角度，并且还

增加外景和实景拍摄。“总之，在建筑结构和布局方面

往实里走——走进电影；在表面效果与色调方面往虚

里靠——靠拢戏曲”(陈晓霞：《<升官记>美术设计探

索》，《影剧美术》1 982年第5期，第32页)；此外，在

艺术构思中，导演运用电影近景和特写镜头来表现徐

九经复杂的内心活动，考虑鼻眼间的豆腐块会影响到

演员细微的表情，不利于角色内心世界的展现和人物

的塑造，而取消了勾脸，并在服装、化装上重新进行调

整，使得人物和环境更为协调统一。影片在故事结构、

布景设置、人物造型上兼顾到了故事化和戏曲化，具有

一定的创新性，为京剧电影的创作提供了新思路、新方
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法。

=、审美意识的拓展与作品创新的成因

新时期的京剧电影作品承载着对人性、人的价值

与尊严的反思，批判封建社会的伦理道德，以及封建

专制思想。《李慧娘》的创作便是一个极好的例证。这

部戏能搬上银幕，的确是件很不容易的事情。在如何

看待以《李慧娘>为代表的鬼戏问题上，历经了三十多

年的激烈斗争，并一度成为令人望而生畏的政治大问

题，曾经在进入舞台与挤出舞台之间几经反复，直到

1981年才得到新生。影片采用倒叙的手法讲述故事，

并将舞台剧第四场“见判”挪至第一场，让观众首先看

到冤魂喊冤的悲惨景象，一下子就抓住观众的心。戏

曲片的叙事特点，使得它与时代、政治之间呈现出一

种隐秘的对应关系，但它仍然在通过一种非写实化的

曲折的方式反映并表现着这个时代，它仍然是这个时

代中某一方面的缩影。历经文革的人们看到这一幕

时，都不由得回想起十年动乱里的纷纷扰扰，这出戏

在某种程度上也带有对文革的反思和批判。在导演刘

琼的阐述中，明确地提出以“朦胧美”作为创作之纲，

把朦胧、依稀、虚无缥缈作为全片艺术气氛要求，求

“虚”求“藏”。根据这一总体设想，影片尽量隐藏场景

设计的痕迹。而着重在人物情感和表演艺术上下功

夫，对“夜-i,，方-”一场，刻画得尤为细腻，把李慧娘的柔肠

百转、情谊悠长的感情充分地表达了出来。片中大量

的舞蹈动作被拍摄得极为优美，李慧娘围着摄影机做

圆场动作，流畅、完整地表现出了人物的内心情感，同

时也展现了演员的艺术功力。

创作主体思想的解放和意识上的充分觉醒，并且

注重挖掘人物的深层心理，使得作品中的人物形象塑

造更为丰富。传统的“心态外化”更多地是通过技术技

巧来展现，而现代西方戏剧的“心态外化”则更多地通

过营造人物的心理时空来表现。<升官记》中“苦思”一

场，既借鉴了西方心态外化的处理方式，又充分发挥了

电影的特技手段，别出心裁地用了代表“良心”和“私

心”的两个小人，互相辩论争斗，互相抢笔落案，把人物

潜意识和内心活动变为了直观的视觉形象，把内心外

化做到了极致。这样，既与影片的喜剧风格相适应，又

增强了艺术表现力。类似这样精彩的处理得到观众普

遍的认同和理解。

三、创作上的衰微与发展

中国电影，1992年开始步入市场化时期。作为一

种T业产品，电影进入流通领域后本质上应该是一种

立足于经济利益的商品。京剧电影在这样的环境下，创
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作数量一度锐减。然而近年来，国家为抢救、保留老一

代京剧艺术家的珍贵表演艺术，启动了<中国京剧音配

像精粹》，这项工程的进行除对京剧艺术的发展有着重

要的促进作用外，也一定程度扩充京剧电影的数量。另

外戏曲电视剧的生产，是京剧在新的传媒中寻找的又

一条道路，一定程度上能借鉴京剧电影创作的经验与

教训，用新的形式、新的渠道传播和赏析京剧。在京剧

电影的创作上，2002年张火丁主演的<江姐>、于兰主

演的<草原母亲>、<方荣祥的舞台艺术>，2003年王平

主演的《华子良>，2005年郭宝昌导演、李佩红主演的

程派代表剧目《春闺梦》等作品的出现，让我们感受到

了一丝振奋。(草原母亲》在布景上大胆探索，完全在实

景中拍摄，刻画草原上一位善良母亲的形象。像这样整

部戏曲片都在自然环境中进行创作是前所未有的，究

竟用什么方式进行拍摄，创作者们思考了很久。于兰饰

演该片女主角，她2006年5月16日在北京接受笔者

采-i．方-时谈到：“后来我提美国电影《音乐之声》，我觉得

它那个就很好，那里有大量的唱，在室外的、房间里的、

跟孩子们一块玩，但是唱和表演非常地和谐，非常贴

的，特别统一，我们是不是要类似《音乐之声》这样的风

格。他也突然眼睛一亮，他说哎，这样可能会舒服一

些。”于是，这部京剧电影在借鉴的基础上，寻找到了自

己的表达方式。<华子良》作为舞台上成熟的优秀作品，

通过电影丰富了布景环境，继承了虚实结合的“．-it：影模

式”的同时，加入了电影调度、音乐音响等元素，讲述了

一个革命人的奋斗史。《春闺梦》的创作者提出了用电

影改造京剧，在影片中加入现代舞，在布景上采用现代

技术，营造出唯美的视觉效果。导演郭宝昌一直喜爱戏

曲艺术，并且在影视创作上有大量的实践经验，当两种

艺术积累汇聚到《春闺梦》的时候，展现了一部与众不

同的大胆创新的作品。除去对作品本身的评价，也让人

们对京剧电影的发展有了新的思考和想象。

在京剧电影不断发展的过程中，我们看到戏曲舞台

上出现了一大批优秀剧目，成长着一大批优秀的戏曲演

员，他们将成为今后京剧电影中的主角。青春版《牡丹

亭》能走进高校，引发观看热潮，成功举行多次讨论：大

学生电影节上纪录片<又见梅兰芳>引起格外的关注和

好评⋯⋯你会真正感受到京剧电影的生命涌动的声音。

肩负着承载传统文化的使命，京剧电影的新生既

与舞台的繁荣息息相关，也与国家政策丝丝相连，更与

当今电影和京剧工作者们紧密相关，它的新生需要各

方面在今天的文化环境中不懈地追求与探索，需要各

方面真正寻找到京剧艺术的传统文化意义在现代文化

语境中新的担当与表达。

我们期待，京剧电影能够得到新的发展。

(作者单位：中国戏曲学院导演系)
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