
弋譬’大鼓、河南坠子等曲艺音乐：以京剧、昆曲、越剧、豫剧

‘：等戏曲；以陕北信天游、福建茶歌、青海花儿和蒙古长
≯“舻t调、苗族≯碳、藏族月拉、彝族海菜腔、客家山歌等民

洲、。‘一歌础歌：以秧歌、花灯、凤阳花鼓、锅庄等民间歌舞的
—一部分组成，是一个包罗万象、风格各异的广义概念。另
外，还包括古代六代乐舞、雅乐和燕乐、唐代房中乐、宋

代曲牌音乐、元代杂剧和小令等，这些声乐艺术形式的

曲谱和演唱方法虽大多没流传下来，但却形成和发展

了中国传统民族声乐，是我国现代民族声乐的历史源

头和重要营养。

中国传统民族声乐的理论体系为现代民族声乐的

形成奠定了坚实的理论基础。我国传统声乐理论研究

有着悠久的历史，春秋的《左传>、<国语>、<论语》等及

后来的《乐论>、<梦溪笔谈>、《碧鸡漫志》等都有关于音

乐理论、声乐理念和演唱实践的记载。元代燕南芝庵的

<唱论>对演唱技法、歌唱节奏、声音气息等方面进行了

较为系统的论述。明代的<曲律>、<度曲须知>，清代的

(闲情偶寄>、<乐府传声>等的传统声乐理论更加系统

化，这都是传统声乐的理论结晶。现代民族声乐的建

立，离不开传统声乐理论做根基，因此，中国现代民族

声乐应传承我国传统民族声乐的理论。

传统戏曲及其声乐演唱形式在各地区、各时期的

流变，使古代声乐演唱技法和理念被传承了下来。现代

民族声乐在许多方面，都传承了传统声乐的演唱技法、

特点和审美理念。明代的四大声腔，为传统戏曲和声乐

演唱的代表性唱腔。这都是有别于西方声乐艺术的重

要标志。声腔艺术的代代相承，潜移默化地影响了我国

民族声乐的发展。因此，我们要重视对传统声乐演唱技

法和理念的学习，传承它的优秀成果，使我国民族声乐

的发展有创新依据。

二、传承与创新

我国民族声乐要想屹立于世界音乐之林，就必须

有创新精神。创新，首先要有选择、有吸收、有继承，这

样才能在原有的基础上创造出新形式。丁亚平说：“喻

示了特定民族的艺术家在时空上与一种精神结构和一

种文化组合。艺术家的差异不仅显示为一种民族语言

上的不同，而且，其全部主观功能往往都起源于一种前

结构，也即一种不断发展、变化且得到维持和强化的群

体精神结构。”(丁亚平：<艺术文化学>[M]北京：文化

艺术出版社，1996年版第347页)这说明各民族把共
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很大成就，但由于受外来音乐影响和主流音乐的冲击，

其个性化逐渐减少，一定程度上影响了我国民族声乐

对传统声乐的传承和创新。民族声乐既是民族的又是

时代的，既要传承也要创新。对外来声乐艺术是兼收并

蓄和勇于吸收、善于交融，使传统声乐与现代声乐相结

合。因此，我们要不断以新的视野、新的高度认知世界，

不断向国外先进声乐学习，以求丰富、更新与发展自

己。只要不断地传承传统和开拓创新，就会为我国的民

族声乐发展开辟一番新天地。

三、传承与发展

没有传承就没有发展。“只要有传承，就会有变化，

传承带来变化：反之，变化又促进了传承。”(郭建民：

<声乐文化学>[M]上海：上海音乐出版社，2006年版

第20页)在传承中要防止保守主义，在借鉴中要反对

盲目主义，要以“我”为主、以“民”为主，以“洋”为辅。

“民族声乐文化能不能保持其独特性，还要看她负载这

个文化的民族本身的凝聚力和生存能力。”(郭建民：

<声乐文化学>[M]上海：上海音乐出版社，2006年版

第331页)这说明民族声乐既要发展又要适应时代，传

承与发展传统民族声乐关系到民族声乐命脉的延续。

因此，既保持“民族民间唱法”的纯洁性和文化特点，又

要不断探索“中国Ⅱ昌法”。我国民族的深厚传统是民族

声乐的根基。既要传承传统，也要发展创新。“古为今

用”是对艺术民族性的传承，“洋为中用”是对外来声乐

文化的借鉴。在保持民族声乐优良传统的同时，对外来

声乐文化有选择地借鉴，以开放的态势创造出高扬民

族主体精神的价值观念，为发展和完善我国民族声乐

做贡献。

总之，21世纪是全球多元文化并存的世纪，要使我

国的民族声乐真正走向世界，就必须在传统的基础上

不断挖掘和研究传统民族声乐问题，传承从古至今传

承下来的优秀声乐成果，从根本上重视民族声乐的艺

术性和价值性，把民族声乐的多元性风格、韵味等传承

下来。在实践中不断开拓民族声乐的发展与创新之路，

以丰富民族声乐艺术的内涵。要使中国的民族声乐与

西方声乐艺术相结合，就必须坚持求同存异、协调并存

的方针，使我国民族声乐不断发扬光大，使我国民族声

乐与世界接轨，朝着可持续更宽广的道路发展。

(作者单位：西北民族大学音乐学院)
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