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就是对慈禧于京剧的作用力与影响力的一个梳理。

一、清中期宫廷“花部”演出的增多。为慈禧喜好皮簧提供了缘

起。进而随着其权力的把持，慈禧加大了皮黄的演尉力度。为皮冀

在宫廷和民间的地位得到提升。施加了大的影响。

慈禧之好戏曲与咸丰帝对戏曲的痴好有大的关系。而成丰帝的好

戏与清朝乾嘉以来，将戏曲演出列入朝廷仪典定制，经常以场面浩大

恢弘的宫廷演剧活动，来炫耀歌舞升平的太平盛景分不开。而咸丰对

二簧戏的特别浓厚的兴趣，为慈禧喜好上西皮二簧戏，起了至关重要

的作用。

成丰以前，清统治者一直是崇尚“雅部”昆曲和弋阳高腔的。道光

年间，由“徽汉合流”阶段进入京剧形成的第三个阶段“皮簧合奏”时

期。道光前，皮簧作为“花部”都是被清官贬斥拒演的。据朱家浯先生考

证，(<中国京剧史>上卷220页全依其说)现存清官演剧档案中，最早

出现乱弹戏演出剧目，应是道光五年正月十六日同乐园承应的(--m坂

坡>一剧。其并非原来宫中的<鼎峙春秋>中的一出，而是乱弹戏。<鼎事

春秋>等大戏的一出，据挡案记载惯例不是如此标剧名的，且后升平署

遗留剧本中，也有名<长坂坡》的西皮剧本。此后同年正月十九日有《蜈

蚣岭>，七月十五日有<贾家楼>的乱弹戏演出，但都是偶一为之，并不

以演乱弹戏为体面。道光于七月十五日就通过南府总管禄喜发了一道

谕旨：“俟后有王公大臣听戏之日，不许承应侉腔戏，钦此。”(见<中国

京剧史>上卷221页)宫中时称侉腔者，泛指时剧、吹腔、梆子、西皮、二

簧等声腔。这道谕旨说明乱弹剧目的魅力虽然吸引着宫内，但依然为

主流欣赏品位所轻贱。

到成丰朝，因咸丰之好皮簧更甚，皮簧戏才得到了更大的上层发

展机遇，京剧外班更多地进入宫廷演出。据咸丰十年<恩赏日记档案>

记载：

五月二十八日：敬事房传旨，六月初五日外边伺侯戏，初六日三庆
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4班伺候戏，初七日初八日初九日初十日里边伺候戏。十

9一日四喜班伺候戏，十二日双奎班伺候戏。十三日十四

{日外班伺候戏。(蒋中崎《中国戏曲演进与变革史》

：P398．中国戏剧出版社1999年12月版)

i 时程长庚是三庆班班主，四喜班班主是梅兰芳的

{祖父梅巧玲，双奎班一样，都是京剧班。但外班的进宫

；演出马上被第二次鸦片战争打断，咸丰逃往承德避暑

j山庄。在其生命的最后一年不到的日子里，咸丰先后分

l三拨，把京城的内府伶人和外学艺人两百来人，调到避

暑山庄来给他演戏。咸丰看戏的兴趣大多在二簧戏上，

4如宫廷按例七月要演的昆弋节令戏，七夕的<仕女乞

j巧>，十五日中元节的《佛旨度魔》等，在避暑山庄咸丰

¨_死前的观剧，都弃而不演换二簧戏(丁汝芹<清代内廷

j演戏史话)P226，紫禁版出版Z-I-1999年9月版)。时如

意洲一片云戏台和懿贵妃那拉氏住的烟波致爽西院都

。常有花唱、帽JL：J=-I!E演出。在避暑山庄这一时期，有剧目

可查的乱弹戏有一百出，占整个演出的三分之一，昆弋

两腔占三分之二。慈禧亲睹外学带入的宫外二簧戏之

盛，便由之而生终身的京剧喜好。

慈禧执掌权柄后的一些演剧情况资料，展现了当

u时演剧的具体情境。沈宗畴《便佳移移杂抄>云：

自慈禧柄政，乃大度其例。一月之中，传演至数次

之多，并自编小梨园一部于内教坊。慈禧观戏处，名阋

是楼，在养心殿右，距慈禧寝宫约数十步。正厅为楹三，

慈禧自书额，中设宝座，暖阁复之。阁横小匾，长五六

尺，字细不可卒读，仅辨下款为“陆润庠书”。厅前左右，

有廊不甚广，凡福晋、命妇蒙特召者，均坐于是间。听廊

四壁，被以金色缎，录《万寿赋》，字如胡桃大，皆南书房

翰林手笔。戏台方式不甚大，而极华丽，是为宫内之小

戏台。戏目慈禧自定。命内监传内务府人员，然后以黄

纸大书口传懿旨，演某某戏，分粘之前后台。每一出上，

必先有内务府司员二人，朝冠补服，自幕后出，分立台

左右，谓之带戏，出止随之。所演多文戏，如《捉放曹》、

《定军山》、《红鸾禧》之类。演毕，内务府照例犒赏。其尤

负盛名各伶，则慈禧另赏以内帑，多寡无定额。各伶皆

至台前谢恩讫，始由内务府人员领之出宫。(周贻白<中

国戏剧史长编P545，上海书店2004年版) ：

光绪的老师翁同稣的日记中，有不少观剧记录。他

在光绪十年十月中记下了观看慈禧长春官内侍太监戏

班，不属于升平署编制的本宫戏的演出：

光绪十年，十月，自初五日起，长春宫13日演戏。近

支王公、内府诸公皆与。医者薛福长、汪守正来祝，特命

赐膳赐观长春之剧也，即宁寿宫赏戏，而中官厥笛，近

侍登场，亦罕事也。此数日长春宫戏八点钟方散。(朱家

潘《清代乱弹戏在宫中发展的史料}P262，载<京剧史研

究》，学林出版社1985年12月版)

朱家潘先生还有这样的引文，“最后是演戏。慈禧

整天在她的包厢里，关注着演出中的每一个细节，时时

打发太监到台上传旨，对演员的某些唱、念、身段提出

要求。(凯萨琳·卡尔<跟慈禧在一起》第59、60页)”

：、慈禧看戏的素养与研究的深入对京尉艺人

在艺术上的严谨、精进的追求起到督促作用。客观上

为京尉艺术的成熟施加了一定的促进影响力。

慈禧看戏很有门道，研究之深入是非常专业的。

本宫唱戏太监耿进喜回忆：

唱，老太后可什么都懂，什么都会。昆腔、二簧全

成。在听高进喜唱了一段<占花魁>之后，老太后还拨正

了几句。还有乱弹的《阐道除邪》里剥皮鬼唱的反调，就

是老太后编的词，足唱两刻多⋯⋯

同治爷敢跟太后上脸，我这是听师傅说的，那当儿

还没我哪，说是同治爷能唱武生，可是没嗓子，唱过<白

水滩>，赶着没外人的时候哄太后一乐。有一回在宁寿

官唱《黄鹤楼》，同治爷唱赵云，太监高四唱刘备，赵云

打躬参会主公，那高四赶紧站起来打横说：“奴才不

敢!”同治爷说：“你这是唱什么戏呢?不许这样，重新

来!”逗得太后直乐。(朱秀潢《太滥谈往录》，刊《紫禁

城》1980年第1期)

从清宫的旨意档案中的一些慈禧对演员的要求与

管束的旨意，我们更能清楚的看到她是很懂戏的。

“奉旨，着何庆喜口传，着总管排差管束。《迓福迎

祥》判脸实是粗糙。《万花献瑞》马得安不等尾声完下

场，懈怠。狄盛宝上场应穿造靴，不应穿薄底靴。安进禄

上场不准横眉立目，卖野眼。王进福不准瞪场面人。传

与众人等，穿造靴开后口，钉钮口。如有靴坏买方头靴。j

李福贵此西跷，不准此打跷。着总管、首领、教习着实排

差，如若不成式样，佛爷亲责不恕。为此特传。”

“孙菊仙承戏词调不允稍减。莫违。钦此。”

“长寿传旨，以后有尾声俱得唱。”

“奉旨，老佛爷说内学入等上角没有神气，上下场，

好松走，不许跑。以后俱个提起神唱曲子”

“上场人等以后上角不准大岔裆，站住小八字，如；

若不遵者。拉下台就打。为此特传。”

“春喜奉旨，再唱升帐高台之戏，添开门刀，多派龙

套⋯⋯《上路魔障》着改二簧，多跳鬼卒，著龚云甫、谢

宝云学。”

光绪三十年(1904)进宫为慈禧画像的美国人卡尔

女士曾经写道：“⋯⋯”(丁汝芹《清代内延演戏史话》

P218)

这些旨意有其合理性在，对规范演出，纠正表演的

不足起了积极的作用，客观上推动了京剧艺术的发展。

如要久在宫中的民籍学生帮外班查对唱，按内廷
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规矩修改外班的唱腔、说白。要外班演戏“准时刻”，改

变任情发挥，不懂控制演出时间的毛病等。对于谭鑫

培，杨小楼等人戏中的不足处，慈禧见则立时指出，从

而对促进他们改进与提高，发挥了重要作用。据《许姬

传七十年见闻录》讲，一次谭鑫培演罢《镇潭州>后，慈

禧对李莲英说：“鑫培此剧，好象温点，将台不逮小张

七，唱工倒很有滋味的。”遂叫他与其他名家合演《青石

山>，以示督促。又一次，杨小楼唱《铁笼山》的姜维，慈

禧说他个子、扮相、嗓子、都还可以，就是工架没有金福

好看。钱金福时任升平署教习，(铁笼山》是他的拿手，

杨小楼便揣了银子去请他教戏。此后，俞菊笙、谭鑫培

都为他说过这出戏，于是，<铁笼山》成了杨派武生的代

表剧目。

升平署旨意档中记载有慈禧一句看上去很随便的

话，“随手裘荔荣著上场唱戏”，而这句话对一个京剧流

派的形成和发展起了很大的作用。裘荔荣即是裘桂仙，

当代名净裘盛戎之父。裘桂仙原是花脸演员，后因嗓子

倒仓，改拉胡琴。曾为谭鑫培操琴，后嗓音逐渐恢复，慈

禧及时知晓，命其在内廷登台演出，次年京师戏班就又

来请裘桂仙去搭班演戏了。裘桂仙的唱腔生砍实凿，朴

实浑厚，讲究扮相，善于扬长避短。其子裘盛戎将其艺

术发扬光大，形成了影响颇广的“裘派”，当今舞台有所

谓“十净九裘”之说。可见慈禧知人懂戏的一句话，对

“裘派”的形成功不可没。

三、慈禧建立长春宫太监戏班演尉与招外班进

宫演剧。起到的自上而下的对京剧关注、喜好的号召

作用。刺激了民间学习京剧的热情。客观上促进了京

剧的发展。

光绪七年三月，慈安皇太后暴卒。二十七个月的服

期刚一结束，宫中立即开始了唱戏。此时出现了一个由

内廷小太监组成的，已经可以登台演出的“普天同庆”

科班，这些太监不属升平署管理，以慈禧寝宫长春宫的

太监为主体，被清廷称作“本宫”他们和升平署的太监、

外学艺人一同参与宫廷演出。其所演戏被称为“本宫

戏”或“本家戏”。总管是慈禧亲信太监李莲英和喜寿。

上面谈到的耿进喜就是光绪二十年进宫，后在太监科

班习艺。1950年故宫博物院举办戏曲史料展览，他还

曾协助朱家潘先生布置过畅音阁戏台唱戏的台面，供

游人参观。

“本宫”太监可以随时在长春宫里唱戏。不象传升

平署那样麻烦，兴师动众。同时象慈禧这样对演剧活

动，从编剧到导演到舞美都要插手、指挥的大戏迷，她

不可能没有想自己上台“票戏”的愿望和冲动。而她这

种走票表演的愿望不可能到升平署去实现，也不可能

外班演出时去实现，所以组建这支太监
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贴身戏班才可能过足票戏之瘾。这也许就是慈禧设立

这一戏班的初衷吧。

由于有不同的演出组织存在，竞争机制也就逐渐

渗入到宫廷演剧中来了。演出的每日戏码是由三家穿

插上演的，戏目上注有“府”宇的代表是升平署内学，注

“外”字的代表是外学教习“内廷供奉”们的班子，注

“本”字的是“普天同庆”的“本家”“本宫”班。慈禧这一

招措施，把民间戏班商业演出的“对棚”的传统演艺竞

争机制引进到宫中，客观上促进了宫里宫外的艺人们

对艺术的求新求精求变的意识，起到了促进艺术发展

的作用。

这也同时使许多太监认识到刻苦学戏是进身之

阶，从而在学戏上不遗余力。以上谈到同治演《黄鹤楼>

一剧，其中的周瑜就是由李莲英扮演的。据《菊部丛谭》

说：内监之隶南府乐笈者，李莲英号称第一。莲英于慈

禧当国时，声势煊赫，不可一世。其初在内廷，亦隶南

府，聪慧绝伦，工小生，文、武、昆、乱俱精，曾与谭秀英

(鑫培)合演(Jk大锤>、<镇潭州》诸剧，西太后谓莲荚与

楞仙并肩。

小德张进宫也认准了学戏，他不惧寒暑，持之以

恒，苦练出一身过硬的武功。在扮演《盗仙草》中的一个

小鹿童，就给慈禧留下了深刻的印象。主演了<车轮大

战》中的陆文龙后，慈禧高兴地说：“真没想到南府戏班

的这出戏，把外边戏班给盖过啦!”(杨争光<中国最后

一个太监)P87—88)就这样，小德张就成了太后身边的

红人，四年连升五级，实权在握，显赫一时。

太监学戏，南府也好，升平署、长春宫也好，都有挑

选入宫的民籍教习教戏。除长春宫外，外学参与演出也

是经常的。关于调外整个戏班进宫演出始于何时，张发

颖著<中国戏班史》称“除挑选民籍教习进宫教戏演出

外，调外整个戏班进宫演出，始于光绪十九年六月初七

日，由升平署总管何庄喜以不敷应差提出准奏，于光绪

十九年七月初一日起正式传外边各班角色轮班进内排

演差事。”(张发颖<中国戏班史)P249，学苑出版社

2003年1月版)此段表述有不当处，我们上面谈到成

丰十年的三庆班、四喜班等进宫演出是有档可查的显

见的史料。再如丁汝芹先生谈到康熙看内聚班演昆戏

<长生殿>一事，分析康熙朝已有传外班进宫演戏的先

例，可见非始于光绪十九年。但慈禧的准外班进宫演戏

是为时最长，规模空前的。

慈禧为观看外班唱戏不惜花费重金。以光绪二十

二年“差事档”统计，四喜、玉成、承庆、同春、宝胜和、义

顺和、福寿等班社总共在紫禁城和颐和园演出近50场

戏。每次赏银多为400余两，最少也有300多两。全年

观看外班的花销不少于2万两白银。这对刺激外班提

高艺术，创排精品，成熟京剧，客观上起到了推波助澜

的号召作用。为以后京剧堂会演出的兴盛也起了示范
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带头作用，一如现今贫困县过年也要请省、市名演员来

凑～台“春节联欢晚会”一样。

庚子之乱逃西安，第二年回銮后，慈禧再没有传外

边戏班整班进宫。但此时京城里最为出色的京剧艺人

都已选入升平署，他们带入外间的新戏，也受到宫里传

统剧目演出的规范化的影响，继续为推进京剧的发展

成熟作出贡献。

四、慈禧主持翻改宫廷昆弋大戏为皮簧戏。对

京剧的尉目建设。尉本保存。以及对创新尉目的整理

与编词安腔设唱等。对京尉艺术的成熟、发展起到了

大的影响作用。 一

事过境迁，前朝对乱弹戏的禁令和顾忌，到光绪朝

i已不起任何作用了。慈禧还不满足于观看外边编好的

戏，她传旨将她所欣赏的昆弋腔剧目翻改为西皮二簧

戏。昆弋戏改成皮黄腔，虽然并不都是慈禧的影响，但

4随着宫内外演出交流的日益频繁，慈禧的大规模改戏

的举动，对皮黄戏的普及和地位的提高，起到了大的影

响作用。且这些改戏对昆弋腔剧目的保存也有一些历

史作用。朱家潘先生介绍道：

光绪年闻从昆腔、弋腔老本有不少改编成西皮二

黄本，例如《十五贯》、《搜山打车》、《绒花记》、《双钉

记》、《混元盒》、《双合印》、《义侠传》、《香帕记》等本戏。

连台本戏有《西征义传》、《忠义传》等，都是十余本的

戏。最大的是《昭代萧韶》六十本。(朱家浯<清代乱弹戏

在宫中发展的史料>>P289)

有关当时翻改<昭代萧韶》的情形，据周志辅在<剧

学月刊>上发表的《昭代萧韶之三种脚本>一文介绍：

余询之旧日慈禧太后本宫太监中曾列名于“本家”

者。据所目睹慈禧太后当日翻制皮黄本《昭代萧韶》时

之情况，系将“太医院”“如意馆”中稍知文理之人，全数

宣至便殿。分班跪于殿中，由太后取昆曲原本逐出讲解

指示，诸人分记词句。退后大家就所记忆，拼凑成文，加

以渲染，再呈进定稿，交由“本家”排演，即此一百零五

出之脚本也。故此一百零五出本，可以称为慈禧太后御

制。其所以未能翻完之故，大约“戊戌政变”以还，又出

而听政。遂无暇及此矣。(周贻白《中国戏剧史长编》

P535)

西皮二黄戏在宫中上演渐多，又经常传外班进内

唱戏，所以也必须援照演昆腔弋腔的制度建立剧本。史

料记载，光绪二十二年十二月初十日有这样一道旨意：

奉旨：着总管马得安、内学首领等：凡所传戏，俱着

外学该角攒本，不要外班来的。以前所进戏本一概废

弃。着外学重新另串。戏本即刻攒进。如与外班传要戏

本，当日传，次日呈递，凡承应之日着该班安本。∞

不要那些从外边拿进来的现成本子，可能是发现

那些现成本子并不是真正的舞台演出本，所以指出要

重新另串，让演员把台上的演出词记下来抄成本子递

上。升平署内有写法处，写字人有数十名，这种抄写剧

本的事就是他们的工作。这种对剧本的规范与保存措

施，无疑对京剧剧目的整理、保存、规范都是大有益处

的。

齐如山在<谈四角·陈德霖>一文中转述了陈德霖

参加改戏的经过：

德霖常对我说，老佛爷所编的词，不但不能改，而

且还得大恭维。可是有许多词名，真是难以安腔。唱出

来好听，她便得意，自以为编的词句好，容易唱。倘安的

腔唱出来不好听，她不好说她词句不容易唱，她说腔安

得不好，所以为她编的一套词安腔，得出几身汗。(丁汝

芹<清代内廷演戏史话)P268)

慈禧这些改戏、编词、配腔的要求，逼迫艺人们不

断去寻求适应与创新。比如王瑶卿就在这种逼迫下琢

磨出青衣腔的加腔。慈禧曾把端午节上演的应节戏，二

本《阐道除邪》中“拘魂辨明”中韩氏的一段昆腔改成反

二簧。写出的唱词很难唱，她又不许旁人改动，先后有

内府王福儿，外教陈德霖、孙恰云等为此安过唱腔，慈

禧看戏是自己拍板，结果都“没有板”。后来王瑶卿唱，

他反复琢磨以上三人的唱法，仔细分句，加了腔，结果

上了板，节奏合适，慈禧听了很是满意，特别赏银三十

两，加铜脸盆、花围巾和香锭子。从此王瑶卿自己就学

会了专能琢磨青衣腔的加腔这一本事，也懂得了苦学

苦练才能成功的道理。这些对他以后在京剧界因善于

创编新腔而被称为“通天教主”，造就梅兰芳等“四大名

旦”，都有深远的意义。

．五、慈禧在宫廷内的穷奢极欲地建造戏楼。采

办各种奇观式的砌末、道具。与大量精美戏服，对京

剧艺术的戏台建设、舞美道具、服装行头的相关门类

的发展起到了客观的促进作用。为后世提供了饱含

民脂民膏的文化遗产。
●

『

说到戏楼，在慈禧手中建造的当首推于光绪十七

年(1891年)底动工兴建的颐和园内德和园三层大戏

楼。该楼于光绪二十年十月前竣工，是专门为慈禧过六

十大寿而建的。大戏楼和与之相连的两层扮戏楼，熙乐

殿，看戏廊及庆善堂组成前后三进院落，占地面积

3851平方米。

戏楼高21米，每层面北各显三间，间宽5．6米。下

层戏台宽17米，中层台宽12米。下层戏台后有三间仙

楼，仙楼与戏楼之间连接着四座仙桥。下层戏台正中挖

一眼深10．1米，上口直径1．1米，井底直径2．08米的

砖水井。戏台四角各挖四个一米见方，深1．28米的水

池，与五口井相对应。中层有五个通道口，上层装
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五部滑车。演戏时上下配合，可以表演水法、戏法、大切

末及神佛的上下。全部工程耗费白银71万两。(侯希三

<戏楼戏馆)P1 1—12，文物出版社2003年9月版)

宫廷中的戏服虽然是在民间戏剧演出的装扮上加

以改进，但是其做工和质地，其奢华与名目繁多是民间

戏班望尘莫及的。慈禧为看有些新编剧目，还曾特意命

人在江南制做了整堂的新戏装行头。

清宫戏台上各种角色的穿戴有严格的规范，故宫

现藏有两本扮戏所用的“穿戴题纲”。共记载有数百出

戏里角色的服装、道具和扮相，是宫廷演戏化妆穿戴的

依据。内外艺人都必须遵守。从而使京剧艺术在其服化

方面，由于宫廷的规范要求而得到统一和严谨的确定。

在排<昭代萧韶》的过程中，慈禧对布景道具的安

排设计，几乎就是以一个导演的身份在工作构思，很费

了一番功夫：

十一日，总管马得安，面奉懿旨：成做灰色布城两

份，一画墨道，一画白道，高宽合样放尺寸。背后山片一

份，-'T-台一份，前面带山片一份。太和山式一份。萧后用

黄龙床一份，活扇黄围屏一份。松树四株，李陵碑一座。

鼓台一份，随乐器。钉板一块。活山片洞门一份。桃树

四株，随山势平台一份。黄小帐一份。黄桌围一份。黄

椅披、椅垫各四件。大云帐二块。奉旨：交内务府大臣赶

紧办理，为此特传。(朱家潘<清代乱弹戏在宫中发展的

史料P290)

还有一件事可以说明慈禧在看戏的道具要求上是

不拘泥的。叶龙章<清朝同光名伶“十三绝”简介>中谈

到刘赶三演《探亲家》牵真驴上台的事，那驴懂锣鼓，知

节奏，应行则行，应止则止，还能“跑圆场”“挖f-JJL。。慈

禧“闻而喜之”，“传旨允许赶三骑驴入宫表演，赶三在

：驴颈上加一串铜铃，宫廷内外一闻铃声，就知赶三来

到，显赫一时。”(见<京剧谈往录P511，北京出版社

。1985年2月版)

六、演戏、看戏、改戏被慈禧作为政治工具或手

：段。她对京剧的偏好，也造成了失势官员想借编新戏

：来达到政治目的的事情出现。由此也可见外班、民间

；创排新戏的热情o
≥

； 慈禧动手将<昭代萧韶》翻成乱弹戏的清宫的最大

}改戏工程，是开始于光绪二十四年五月初六日。此时恰

i是光绪帝颁布明定国是诏书之后十多天。慈禧无时无

i刻不在关注着朝政的变化，但她表面上却做出看戏，改

；大戏不管朝政的样子，以麻痹政治对手，无疑是政治老

i手之所为。同时我们应该从慈禧选中这部美化萧太后，

；这一历史政治女强人的戏中，看到她政治教化、宣介的

i意图。

败后，慈禧夺回政权并软禁了光绪帝。
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她常点演<天雷报》影射光绪帝就是抚育恩情不报，反

目成仇，要受天雷轰击的忤逆之子，从宫廷的戏档中我

们不难找到政治斗争的一些痕迹。光绪二十六年三月

十五日，慈禧传旨在<天雷报>中添加五雷公、五闪电，

营造天怒人怨的更夸张的表现气氛。并E--老碰死后，

添加张继保德说词以渲染其无情无义。在张继宝魂见

雷祖打八十后，慈禧又让这个角色改成小花脸，进一步

丑化其形象，增加观者对角色的愤恨之情。到四月初五

日谭鑫培再演该剧，慈禧又传旨“<天雷报》添风伯雨

师”，进一步加强演出效果。

光绪三十四年，是光绪、慈禧生命的最后一年，这

年的六月光绪生日的演剧，都是慈禧在摆布。在光绪生

日前一天，慈禧有意安排了《连营寨》这出满台都是“白

盔白甲白旗号”的哭灵戏。清官平日演戏都还要常提醒

着专要“吉祥话白”可这时在皇上万寿节“前三后五”的

庆贺期内，当朝天子寿辰前夜演哭灵戏，可见慈禧对光

绪帝的“叛逆”之耿耿于怀。

在有关刘赶三的梨园掌故中，有这样一个有名的

小故事：一次名丑刘赶三演出<十／ktr．tl：>，他一会演乞

丐，一会演皇帝，逗得慈禧只乐。刘赶三看到站在慈禧

背后陪着看戏的光绪，他突然现场加了一句念百，“我

这假皇帝尚有座位，真皇帝却连座位也没有。”慈禧明

知在说自己，但没有发作。据说后来光绪陪看戏就便有

了座。由这个掌故可以看出慈禧对光绪的打压，使民间

艺人都要为之冒死打抱不平了。

还有一种特殊情况，居然是失势的官员想通过写

戏编戏让慈禧看到，从而想得到赦免的事。齐如山在他

的<京剧的变迁>一书的第29页谈到编《施公新传>的

史松泉，他因为做过户部银库的经承，因事被参，贿报

死亡，后来不甘心做黑人，于是就编出<施公案》交给关

系特别的福寿班排演。福寿班掌班的是在慈禧太后跟

前最红的几个演员之一的陈德霖，史松泉商请陈德霖

将次戏带进宫内去演，乘机告知西太后说这戏是何人

所编，他或可得到恩旨免罪。后来陈德霖以为此事恐有

不妥，又商之南府太监常某，二人都恐怕御史知道了参

奏，有许多的不便，遂作罢论。

此事在<京剧剧目词典>、<中国京剧史>、<剧作者>

三书中，都被编、作者认可或认为“颇有可能”。由此事，

至少能使我们知道，正是因为有慈禧的好戏和大规模

经常性的宫廷演出，才会有这种为了个人政治地位的

恢复，改编了这样的施公新戏出来的事。这客观上，事

实上繁荣了京剧舞台，无论其初衷如何。
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