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勃拉姆斯晚期钢琴作品的创作特点-5演奏方法

[内容提要】

[关 键 词】

——以六首钢琴小品Op．118为例

崔秀峰n1

勃拉姆斯晚期的音乐创作风格趋于成熟，他巧妙地将独特的古典手法和浪漫主
义结合起来，同时合理融入德国民族的民间音乐，使其晚期创作的作品散发出独

特的艺术魅力。本文以《六首钢琴小品》op．118为例详细分析了他晚期钢琴作
品的创作特点与演奏方法，以期深刻理解勃拉姆斯钢琴作品中蕴含的音乐内涵。
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约翰内斯·勃拉姆斯作为19世纪德国著名的作曲家之

一，对那个时期欧洲音乐的发展做出了杰出贡献，他创作了大

量优秀音乐作品，其中钢琴作品占据非常重要的地位。他的

晚期作品《六首钢琴小品》创作于(1878．1893)年之间，在这段

时期他潜心研究如何用细腻的音乐手法表达个人音乐思想。

下面本文以《六首钢琴小品》Op．1l 8为例简要分析勃拉姆斯晚

期钢琴作品的创作特点与演奏方法。

一、勃拉姆斯晚期钢琴作品的创作背景

德国的19世纪，国家政局动荡不安，在勃拉姆斯生活的

70年代之前，固然德国的文化事业发展取得了非凡的成就，

但其科学、经济的发展远远落后于欧洲各个大国。在1 87 1年

德国统一，勃拉姆斯感到无限激动、欣喜，而随着时间的进展，

勃拉姆斯深刻地意识到国家统一并未从根本上改变1 848年

后的整体社会状况，德国人民依旧生活在水深火热之中。他

本人对社会现实感到非常不满，但苦于找不到正确的解决途

径，晚年时期他的心态越来越消极，他通过创作表达了一个作

曲家的真实内心世界，在客观上也曲折地展现出那个时代的

社会形态。在他写给出版商西姆洛克的书信中他表达了个人

的内心情绪：现在当一切都在走下坡路，具体地说不是走而是

迅速下滑的时候，确实令人感到悲哀、惋惜，不单单音乐领域

[1]作者简介：崔秀峰(1982～)，沈阳音乐学院钢琴系讲师。

的处境如此，美好的国家、善良和可爱的人们处境皆如此。由

于现实生活令勃拉姆斯感到如此的矛盾、无奈，以至于让他全

身心地投入大自然来释放自己心中的苦闷，以取得心灵的释

放。从1889～1896年，勃拉姆斯每一年夏天都会在距离维也

纳西部200公里的矿泉疗养基地过一段日子，专注于创作。

《六首钢琴小品》Op．1l 8、《七首幻想曲》均是在这段时期创作

的，在这段时期他一共创作了将近20首钢琴小品，这些作品

带着灵异的芬芳，散发出光影交织的迷人色彩。

二、创作特点

(一)古典和浪漫的融合

如果用一句话简要概括勃拉姆斯的音乐创作特点即“古

典主义旧瓶装着浪漫主义新酒”，他将传统古典主义的技巧和

浪漫主义音乐元素合理融合，然后用卓越的音乐才能将其演

奏出来，既继承了传统古典又发展了现代浪漫主义。所谓古

典主义不单单表现在音乐形式及风格方面，还表现在达到艺

术和生活、美丽和真实的完美统一。勃拉姆斯本人对古典音

乐非常感兴趣，早期他跟随马克森学习音乐理论，让他的作品

继承了巴赫、贝多芬等人的传统表达方法，后期随着舒曼学

习，掌握了节奏、和声及对位法并开阔了音乐思想。作为一位

不懈追求古典主义的作曲家，勃拉姆斯对于古典主义的偏爱
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在他晚期创作的钢琴小品中得以充分展现。

1．基本和声语汇组合。在勃拉姆斯晚期创作的钢琴小品

中，大量运用了古典乐派常用的减七和弦、大小七和弦、三和

弦及增六和弦等，在具体和声语汇组织中又非常注重和声语

言结构及其作用，较少运用浪漫主义时期的半音线条化和声

思维，在这方面与同期李斯特创作的音乐作品形成了鲜明的

对比。他自己创立的独特和声语汇，在乐曲调性布局方面展

现出良好的功能性特点。

2．音乐结构严谨、规范。众所周知，德意志民族文化偏向

严谨、规范，这一点在勃拉姆斯晚期的钢琴小品上得到充分验

证。维也纳古典主义年代音乐作品普遍采用的曲式结构为

单、复三部曲方式，这种方式注重段落之间的对称、平衡，在勃

拉姆斯创作的op．118中采用二段体结构，曲式结构十分严谨，

且它放弃使用浪漫派的复杂织体，采用规范、简洁的织体方

式，在整支乐曲中一般只用两种织体，比如：Op．118之4的三

连音，之6的琶音式伴奏音等。三段曲式结构中，乐曲第一

段、第三段均采用织体形式，中间一段采用不同于一段、三段

的织体形式。

3．力度改变。从整体看，勃拉姆斯晚期创作的钢琴作品

力度变化范围很小，一般在pp．ff之间，无浪漫主义时代典型

的戏剧性矛盾冲突、夸张力度比较。他对力度的控制与贝多

芬音乐中强弱音节突变的戏剧矛盾性冲突截然不同，与莫扎

特对音乐力度的控制倒有几分相似，弥漫着浓郁的浪漫主义

色彩。在他创作的音乐作品中，通过严谨的曲式结构和织体、

节制的力度标记及基本和声语汇都可以发现古典音乐的痕

迹，进而展现出勃拉姆斯对于维也纳古典音乐的继承。

在对浪漫主义的发展、创新方面，勃拉姆斯将个人丰富的

情感用饱含浪漫色彩的音乐语汇巧妙融进古典主义风格音乐

作品中，借助浪漫主义创作方法谱写古典主义乐章。在创作

间奏曲的过程中他多以自由形式，追求音响效果与不协和和

声，表现出对浪漫主义创新的音乐思维，并将和声语言器乐

化。在早期古典主义音乐作品中，勃拉姆斯多将明确调性与

和声语汇相组合，但在其晚期音乐作品中多用属功能调、下属

调及其它谢l生和弦方面，进而推迟了主和弦的诞生。比如：在

Op．118之1中，—开始并未出现明确的调性，从平行大调C大

调的Ⅳ级属七和弦起，乐曲中多次使用变化音、减七和弦。

由于受到浪漫主义的深刻影响，勃拉姆斯内心也存在十

分激情、矛盾的一方面，然而其有良好的自我控制能力，以控

制感情爆发。但他在Op．118之6中将自己内心深处深切的

情感以古典主义形式淋漓尽致地表现出来，并找到了古典方

式和浪漫主义情怀的结合点。在他晚期创作的各种钢琴小品

是古典主义和浪漫主义的完美融合，不管是轻松愉悦的，还是

激情万丈的，亦或是温柔平静的，各种丰富的情感元素中都蕴

藏着令听众难以抗拒的浪漫主义色彩。

(二)吸纳民间民族音乐 ．

勃拉姆斯本人是德国民间民歌的忠实采集者、改编者及

应用者，由于他对德国民族的乡村音乐抱着巨大热情，以至于

他的音乐创作风格也受此影响。而对于德国民歌的痴迷来源

于勃拉姆斯本人对于祖国的热爱，他从德意志古典音乐和城

市民间音乐中吸取大量营养成分，并将其融进个人独特的音

乐风格中。他不像同时期作曲家那样侧重于乐瞌浮华的表面

效果，而注重用严峻朴实且富含哲理性的表现方式展现个人

深刻的内心感受。

可以说，德国的民歌和德国民族性格一样严谨、纯朴，且

以叙事歌曲为主，多数用多段相同旋律不断重复以后加入不

同的歌词，其结构非常整齐，节奏单调，曲调结构简洁，音域很

小，多数属于大调式。勃拉姆斯在1858年发表的(dL童们的

民歌》，随后发表的《德意志民歌集》、《28首德国民歌》等，都

是在其收集整理民歌的基础上加入和声形成的，他对西欧浪

漫主义时代的音乐发展做出了重要贡献。在他的音乐作品中

随处可捕捉到德国民歌中独有的质朴、亲切气息。在德国民

间音乐的熏陶下，勃拉姆斯最终成为德国(19世纪)优秀的代

表人物，他用异常简洁、质朴的音乐语言勾勒细腻的内心情

感，进而让人们在欣赏音乐的同时还能感受到独特的音乐气

质。

三、演奏方法

(一)间奏曲——缓慢而热情的快板

这首间奏曲精短且主题明确，无太多情绪的波澜起伏，可

以分成两段，从调性和和声角度看，整首乐盐调性布局较传

统，和声变化十分丰富。且在整支乐曲之间应用了较多转调。

从谱例看整支曲子的调性转换呈现出F大调一c大调一a小

调一d小调一a小调的顺序标化特点。从39小节开始直至乐

曲尾声，勃拉姆斯都用A大调主和弦作为这支曲子的结尾，其

中大三和弦起到桥梁的作用，整支曲子充溢激情。演奏时注

意每个小乐句均以三音当作一个小组，音符形式一致，且全曲

应用大量模进手法，进一步分析乐曲旋律可知，乐曲中右手主

体旋律十分宽广；而左手主题多属于三度、六度及八度音程方

面的快速动作，均用分解琶音的形式开始伴奏，注意旋律中长

音的表达要富于歌唱性。

(二)间奏曲——温婉行板

这首乐曲用A大调，在曲子开始部分勃拉姆斯就表现出

了非常温柔的情绪，用三部曲结构，第一段为(1~48)小节，第

二段(49～76)小节，剩余的为第三段。这首乐曲34小节中的

第三拍，36节中的中声、高声部分其主题均进行置换处理，且

大量复调手法的运用增强了乐曲的生动性。由于这一节中应

用了很多独特的(专由勃拉姆斯创作)节奏类型，促使这首音

乐听起来更富于流动感。在乐曲的中段，勃拉姆斯用卡农对

唱形式阐释主题，演奏时中声部主题要表现突出，声音饱满深

情。而在最后一段重复第一段，深入发展了主题，这种重复在

观众脑海中留下了非常深刻的印象，此曲演奏时要带有一丝

忧郁，音乐气息要长，表现方式要内敛。

(三)叙事曲——充溢活力的快板
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该段用短促的断奏展现出非凡的气势，奔放而热烈，其中

中间一部分蕴含宽广的旋律气息，情绪十分柔和。其采用三

部曲式结构，1．40小节为乐曲的第一段，有6个乐句加尾声，

41．72小节为第二段，剩余部分是第三段。这首乐曲的调性是

g小调，随后转入B大调，乐曲的整体节奏十分规整，其中每

五个小节形成一个乐句，十分有力量、有激情。织体安排方面，

用分解和弦式及和弦式，演奏时注意在第一段和第二段的衔

接处从激情迸发逐渐转变成十分柔美的抒情，这种情绪的转

折让整支乐曲显得更丰富，更圆满。

(四)问奏曲——微微激动的小快板

A．B．A的三部曲式子结构，其中A段1．50小节，B段

51．104小节，最后一段105小节到尾声。从乐曲开始为f／b

调，中间一段乐曲调性转变成降A大调，然后再恢复至fd,调。

整支曲子用卡农形式，将三连音当作主题动机，促使音乐不断

地缓缓行进，其中节奏、音符的展开类似与故事的铺陈，另外，

在乐曲中还朦胧地夹杂着丝丝不安之情。乐曲分为几个大乐

句，其中第一大乐句为l-4小节前半拍，第二大乐句为4-11小

节第l拍，第三大乐句为12—15小节，从第16小节开始，每隔

5个小节作为一个小乐句，演奏时注意分句要正确。节奏方面

运用了一些三对二的节奏，强调了音乐的对比陛，演奏时要突

出这些节奏，以增加不安的情绪。

(五)浪漫曲——舒缓的行板

和第四首相似，这支曲子用典型的三部曲结构，分成A．B．

A三个段落，其中A段为1．16小节，B段为17-47小节，最末

一段是48小节至全曲尾声。乐曲初始曲调是F大调，中间部

分是D大调，尾声又回归F大调。其中第一段4个小节是一

个乐句，一共有4个乐句。从乐曲开始直至展开复调，高声、

中声与低声相互融合。当乐曲首次表现主题时，主旋律呈现

出八度特征，藏于和弦中间，左手右手同属于一个音节。从乐

曲旋律方面看，中声部分主要呈现出高声部主旋律下方六度

音的表现形式，并且中声部与高声部在和声方面保持同步，具

有互相映衬的效果。此曲旋律表现极其温暖感人，演奏时注

意速度不能过陕，表达要深沉，中段表现要欢陕，和首尾段落

形成对比由于是复调写法，各声部之间的声音层次要处理好。

(六)间奏曲——低沉悲凉的行板

这支乐曲依旧沿用A．B．A的三部曲形式，第一段1--40小

节，第二段41．62小节，第三段余下小节。当勃拉姆斯着手写

这部分时，他计划将“苦恼的摇篮曲”当作慢板乐章的主题，其

主要由降e小调的I，II，III级别音节组成，目的在于表达寂寞、

伤感的情绪。随后从降e小调转入降b小调，最后回归降e小

调的特点。从乐曲开始，右手展现出整首乐曲的调性，其宽广

的旋律主要通过右手流动演奏。而左手伴奏将分解琶音当作

走向，将和声当作减七和弦开始行进。整支曲子通过两个声

部行进，直至第9个小节变为三个声部同时行进。中间一段

的乐曲力度逐渐增强，主要由大量和弦组成。在第63小节回

归无助、伤感的情绪中，而第8l～84小节则流露出沉思的心理

状态，乐曲力度的增强仿佛源自作者心中伤痛的呼喊，演奏此

段间奏曲速度不宜过快，音乐内敛深刻，音乐气息要拉长，注

意踏板的使用，要以和声为准，适当增加其共鸣和音乐的气势。

四、结语

勃拉姆斯的钢琴作品充满了深邃的哲思与内省，他一生

的创作过程中涉猎面十分广泛。但他的音乐作品始终植根于

德国淳朴的民歌传统中，同时又深受19世纪后期浪漫主义思

潮的影响。简而言之，他的音乐风格即：德国民歌风+匈牙利

吉普赛节奏+贝多芬古典主义精华。由他创作的乐曲音乐本

身的内涵要大于显示的技巧，他的乐曲蕴含着深沉、厚重的淳

朴乡村气息，而少有华丽的音乐躯壳，他自始至终追求音乐的

深刻内涵，他将德国古典主义与浪漫主义完美的融合为一体，

让一首首钢琴作品变成一幅幅优美的画面，从而在世界音乐

历史长河中散发出耀眼的光芒。
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