
乐府新声(沈阳音乐学院学报)2014年第4期
THE NEW VOICE OF YUE—FU(The Academic Pefiodical of Shenyang Conservatory of Music)

教育部人文社会科学研究规划基金项目《后“样板戏”时期作品和“样板戏”衍生音乐作品系列研究》，项目批准号：

lYJA76007l。

从现代京剧《沙家浜》到交响音乐

《沙家浜》的音乐转化(下)
——兼谈现代京剧音乐的交响化

(接上期)

(三)现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》的音乐结构

比较

“正由于清唱剧((沙家浜》在将同名京剧改编的过程中，对

于新增的合唱及纯器乐部分的音乐创作，比较充分地发挥其

多声部和丰富多彩的乐器音色等艺术表现上的优势，还始终

审慎细致地注意到了与京剧音乐风格保持一致，因此在丰富

了原京剧音乐色彩的同时，也扩大了原有的艺术表现力。也

正因为在对固有唱腔的伴奏和所增加合唱的处理上，颇为细

腻周详地根据唱腔思想情绪表现的特点，同样注意到了以交

响乐队和合唱队艺术表现力加以有力的辅助，由此深化和拓

展了原唱腔的思想性格的表现内涵。”嘲

1．体裁比较：

现代京剧音乐《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》的音乐结构

比较首先在体裁上有区别：现代京剧音乐《沙家浜》中郭建光

人物的演唱者是谭元寿，他的演唱高亢清健，韵味醇厚，采用

了谭(鑫培)派的演唱方式。阿庆嫂人物的演唱者是洪雪飞，

她的演唱介于青衣与花旦之间，爽朗、明快和活泼，采用了苟

(慧生)派的演唱方式。沙奶奶人物的演唱者是万一英，她的演

唱属于老旦，声情并茂的塑造了沙奶奶的人物形象。交响音
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乐《沙家浜》的演唱和传统唱腔相比有所创新，这部作品在保

留了原京剧唱腔的基础上选用了男高音(由曹连生扮演的郭

建光)、戏剧女高音独唱(梁美珍扮演的阿庆嫂)和女中音独唱

(林寄语扮演的沙奶奶)的形式，其中和京剧音乐最不同的是

在作品中加入了混声合唱。

2．合唱的运用：

京剧音乐《沙家浜》中只出现了齐唱形式。所谓齐唱是指

“两个以上的歌唱者共同演唱同一首曲调或同一首单声部歌

曲o’P[31如郭建光和众战士的唱腔《要学那泰山顶上一青松》，

第一句“要学那泰山顶上一青松”由郭建光演唱，而后的唱词

都由众战士齐唱，表现了战士们共同的愿望。见谱例1。这一

首唱段在交响音乐《沙家浜》中则被改编成了合唱。‘‘A唱指

在多声部歌曲中，每一声部分别由若干人演唱的形式。按人

声的类别，合唱可分为同声(单指男声或女声)合唱、混声(男

女混合而成)和童声合唱。按声部数目的多少，合唱可分为二

声部合唱、三声部合唱、四声部合唱甚至更多声部合唱。州41在

交响音乐《沙家浜》中的《要学那泰山顶上一青松》运用了男女

混声合唱的形式表现了战士们群体的意识、意志和思想感情。

见谱例2。

【1】作者简介：郝宏歌(1982～)女，沈阳师范大学讲师。

范哲明(1954～)，沈阳音乐学院教授。

[2】戴嘉枋《论“交响音乐((沙家浜》的音乐创作》，(《乐海撷英》，第19页。

[3】周世斌编著《音乐欣赏》，西南师范大学出版社2006年6月第2版，第54页。

[4】周世斌编著《音乐欣赏》，西南师范大学出版社2006年6月第2版，第54页。
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例1．现代京剧《要学那泰山顶上一青松》的齐唱主题(16．20小节)

例2．交响音乐《要学那泰山顶上一青松》的合唱主题(337．341小节)

f

通过对以上图表的分析，交响音乐《沙家浜》又可称为交

响乐伴奏的清唱剧。

“清唱剧严格地说，是为宗教性质的剧本配的音乐，由独

唱歌手、合唱队和乐队表演。用戏剧的形式，但通常在音乐厅

或是教堂演出，不用布景和戏剧服装。这种形式起源于16世

纪中叶由罗马的圣菲利普·内里的奥拉托利会上演的戏剧，

其音乐形式在1600年前后发展起来。这个词也用来指与上

面所述类似，但是非宗教题材的作品。”“1例如交响音乐伴奏

的清唱剧《沙家浜》保留了现代京剧《沙家浜》中的八首唱段，

在这八首唱段中对阿庆嫂演唱的《引诱敌人来打枪》和郭建光

演唱的《飞兵奇袭沙家浜》以及《序曲》和《胜利》都加入了混声

合唱和同声合唱，而《序曲》和《胜利》的混声合唱是原作现代

京剧中所没有的，这种合唱的安排既辅助了独唱的唱段，同时

又为强化情景气氛做了渲染。

交响音乐中的《序曲》加入了混声合唱、女声和男声合唱，

这一乐章在现代京剧《沙家浜》中是没有的。而这一乐章的出

例3．交响音乐《序曲》的合唱主题(第95．114小节)

现充分说明了交响音乐《沙家浜》是一部清唱剧，它属于大型

声乐套曲。在音乐的发展过程中它没有布景，也没有戏剧服

装，只是在这部作品中加入了独唱、重唱、合唱和管弦乐队。

(独唱在音乐的结构中论述过，所以在这里就不谈了，这里只

说《序曲》中的混声合唱。)

《序曲》中混声合唱之前有103小节的“引子”，“引子”的

开始材料由铜管和木管奏出号角式的音乐，表现出豪迈的气

势。而后在弦乐流动式音型的背景下小号和长号演奏了完整

的《三大纪律八项注意》，并由弦乐组和木管乐器组进行重复。

而后管弦乐齐奏引出混声合唱。“可见这个纯器乐引子，利用

交晌乐队丰富的艺术表现力，对抗日战争动荡的时代背景和

产峻的战斗氛围作了简洁有力的描摹。”o】’?昆声合唱是在104

小节开始的，共分六个段落，第一段落“导板”演唱开始分五个

声部，用极强的力度表现气吞山河的豪迈气概。随后“垛板”

混声合唱，四三拍，速度比前面稍快一些。

第二个段落是男声合唱，这一唱段根据歌词的变化采用

了变换拍子，由四三拍和四二拍交替构成，把“反动派，卖国求

荣”等唱词表现的很有力量，这一唱段也表现了他们坚持抵抗

的决心。

[1】(《牛津简明音乐词典》，人民音乐出版社2002年9月第2版，第848页。

【2]戴嘉枋((论“交响音乐《沙家浜》的音乐创作》，((乐海撷英》，第18页。
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例4．交响音乐《序曲》的男声合唱主题(第136．141小节)

第三个段落是混声合唱，“原板”四二拍，用赞颂式的 方向。

拖腔演唱形式，歌颂了毛主席共产党领导为抗战指引了

例5．交响音乐《序曲》的合唱主题(第157—163小节)
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第四段落是女声合唱，音乐较柔和，女声演唱比男生演唱 民鱼水情。

更加细腻，这一唱段也用了京剧中拖腔的演唱形式，表明了军

例6．交响音乐《序曲》的女声合唱主题(第207．219小节)

Ⅶ5陲二萼j亍虿睾i声恚≯再‰。吣消：孝吾了吾于≥⋯隆芎ii三三磊一簪；喾乏i磊；辜藿
第五个段落是男声合唱，这一唱段更像京剧音乐中的齐 把敌抗。

唱形式，声音表现铿锵有力，表明了他们要做钢铁汉，为人民

例7．交响音乐《序曲》的男声合唱(第246．259小节)

”一降簪錾蓦堇髦垂蚕垂喜幸粤垂⋯l甄畦篓蠹兰三垂基；车喜圣妄錾
“一阵鐾耄享垂茎莲亘妻蓄耋垂耄垂量垂巨匡
⋯l豸荤耋塞圭三皋』圣兰崖垂至喜醛呈圭圭叁荤

最后—个段落是混声合唱，这一唱段起到总结的作用，运 定理想，斗争必将胜利。

用了四部和声处理男女混合声部的演唱，表明战士们只要坚
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例8．交响音乐《序曲》的合唱主题(第260．263小节)

三蓐蓁喜一三蝰耋薹耋匡耋
交响音乐《沙家浜》的《序曲》建立在降B调式上，混声合

唱和同声合唱的和声也是建立在主调范畴内的，尽管合唱中

运用了具有京剧风格的板式曲调，但是这一乐章具有的雄壮

豪迈的气势为其后的几个乐章做了提示。

3．音乐的布局安排的比较

音乐布局安排上两部作品也有所不同：这两部作品的唱

腔布局是一样的，但是诃}生不同。现代京剧中的整体讽}生是
建立在E调上的，只有阿庆嫂的《定能战胜顽敌度难关》是建

立在降D调性上；沙奶奶的唱段《沙家浜总有一天会解放》是

建立在升F调性上。而交响音乐中的整体谢}生是以降E调为
主的。阿庆嫂的《定能战胜顽敌度难关》是建立在D调性上；

沙奶奶的唱段《沙家浜总有一天会解放》是建立在F调性上。

通过这两部作品的调性对比发现，交响音乐的调性和现代京

剧的讶性相差了半音。这种相差半音的调性的使用是有目的

的。现代京剧中的人声演唱音域过高，把同样的调性音乐引

用到交响音乐中，演唱者的音域很难驾驭，声音在转换时会有

困难，因此在交响音乐中的唱段都降低了半音。这两部作品

调性转换的另一个目的是对管弦乐器的影响。在交响乐队中

有部分乐器属于移调乐器，现代京剧中的滑陛不适合交响乐

队中移调乐器的使用，因此交响音乐的谢}生应该选择更适合

交响乐队中移调乐器的使用。

音乐布局安排上除了调性不同外，最重要的就是交响音

乐为何选择现代京剧中的唱段。现代京剧音乐《沙家浜》的第

五场《坚持》包括幕间曲、郭建光唱腔《毛主席党中央指引方

向》、《盼望着胜利归来的侦查员》、《红军的传统代代传》和战

士互让年糕的音乐、发现敌汽艇的音乐、侦查员出发音乐、班

长和郭建光对话音乐以及郭建光、众战士唱腔《要学那泰山顶

上一青松》。在这些音乐段落中《毛主席党中央指引方向》和

《要学那泰山顶上一青松》最能表现郭建光和战士们顽强斗志

的唱腔，交响音乐《沙家浜》的第五乐章就选取了这两个唱段。

传统京剧中有对白，交响音乐中则把对白删减，用交响乐队这

一有力的手法把人物形象做了深刻的描绘。在这两部作品的

对比中发现唱腔的布局是一样的，只是在段落中加入富有戏

剧性的间奏。

京剧音乐《沙家浜》中第八场《奔袭》包括幕间曲、沙四龙、

叶思中侦查音乐、郭建光唱腔《飞兵奇袭沙家浜》和一段伪军

巡逻队过场音乐。这几段音乐中郭建光唱腔《飞兵奇袭沙家

浜》是具有代表|生的，在交响音乐《沙家浜》的第八乐章中也选

用了这首唱段。从京剧音乐《沙家浜》中第八场《奔袭》中的几

段音乐看，只有郭建光唱腔《飞兵奇袭沙家浜》能表现人物的

特色和思想情感。而交响音乐中第八乐章《奔袭》中不仅选用

了郭建光《飞兵奇袭沙家涣》的唱段，还在唱段中插入了浑厚

有力的男声合唱，这样音乐形式大大强化了这个英雄人物唱

腔的声威和气势。

在对比《奔袭》这段音乐时发现京剧音乐是在伪军巡逻队

的过场音乐后引出了郭建光的“西皮导板”，而交响音乐是在

一段具有交响化得引子后引出郭建光的“西皮导板”。在京剧

音乐的发展中京剧唱腔每一句结束后，都会有一段混编乐队

和京剧的打击乐器烘托气氛。在交响音乐的发展中注重了整

体音乐设计，强调了唱腔和男声合唱的关系。乐队的编制也

恰当的和演唱融合在一起。这两部作品在节拍上也不相同，

京剧音乐《飞兵奇袭沙家浜》开始是自由节拍，“飞兵奇袭沙家

浜⋯”这一段时四一拍，“瑶瑶在望⋯”是自由节拍。交响音乐

《飞兵奇袭沙家浜》乐谱看上去较为规整，第一句运用了四三

拍、四六拍、四三拍、四四拍和四二拍，而后的唱腔与合唱都采

用了四二拍，后半部分又回到了四三拍和四二拍的交替出现

中。因此通过对节奏的分析看出相同的唱腔可以用不同的节

拍表现。

4．音乐主题贯穿发展手法的运用：

这里面提到的音乐主题是指出现在两部作品中的《三大

纪律八项注意》、《东方红》和戏曲常用的“小过门”。这三首令

人印象深刻的音乐主题在这两部作品中始终贯穿在音乐戏剧

性的发展中。

如下例中的《三大纪律八项注意》，这一音乐主题不论是

在京剧音乐中还是交响音乐中都出现过多次，主题音乐的发

展手法起到了重要的作用。在京剧音乐《沙家浜》中这一主题

音乐出现是在《序曲》的第七小节，在序曲中这个音乐主题以

完整的形式呈示出来。在《伤病员通过封锁线》的音乐中和《奔

袭》的幕间曲中都出现了完整的音乐主题。而后是在阿庆嫂

演唱的《封锁线上来接应》的尾声部分、“反扫荡音乐”的第十

四、十五小节、《飞兵奇袭沙家浜》的尾声部分、《胜利会师音乐》

和《尾声》部分都出现了谱例中前两小节的因素。交响音乐《沙

家浜》中保留了《序曲》中和《飞兵奇袭沙家浜》尾声中的完整

音乐主题。在《奔袭的引子中出现了谱例中的前八小节，整部

作品的尾声中出现了谱例中的前四小节。通过对以上作品的

分析，这两部作品中都出现了《三大纪律八项注意》的音乐主

题，恰当并且准确的贯穿发展在整部音乐作品中。

万方数据



郝宏歌范哲明：从现代京剧《沙家浜》到交响音乐《沙家浜》的音乐转化(下)93

例9．现代京剧《序曲》的《三大纪律八项注意》主题(第7-22小节)

拜

《东方红》这一主题贯穿发展的方法体现在以下作品中：

现代京剧《红军的传统代代传》的引子部分出现了谱例中完整

的音乐主题。而不管是现代京剧还是交响音乐的《毛主席党

中央指引方向》和《定能战胜顽敌度难关》都在赞颂毛主席之

前出现了这一音乐主题。因此《东方红》的音乐主题虽然没有

《三大纪律八项注意》出现的次数那么多，但是《东方红》主题

的出现为这两部作品的音乐发展点上了一笔绚丽的色彩。

例lO．交响音乐《定能战胜顽敌度难关》中的《东方红》主题(第119．121小节)

例11．现代京剧《智斗》中的《小过门》(第136．140小节)

“小过门”这一主题形式是笔者在反复欣赏这两部作品时

发现的，这一主题虽然短小，只有四小节，但是在京剧音乐的

发展过程中、在唱腔与唱腔连接中都会出现这个“小过门”，而

且每一次出现都做了相应的移位。出现次数最多的就是在京

剧音乐《智斗》一场中胡传魁、刁德一的对话，阿庆嫂、胡传魁

和刁德一的对话，阿庆嫂、刁德一的对唱空隙中都会出现这个

“小过门”。而在交响音乐中郭建光和沙奶奶的对唱《你待同

志亲如一家》中也多次出现了这个“小过门”。

因此，在分析这两部作品中的音乐主题贯穿发展手法时

把这个“小过门”也放在了其中。

通过对现代京剧音乐《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》的音

乐结构比较分析中可以看出：“京剧”样板戏“音乐的发展过

程，是一个不断吸收西洋歌剧音乐创作经验，来丰富京剧音乐

创作的过程。通过吸收西洋歌剧音乐创作的手法，以人物唱

腔(包括人物主调的设计)由传统的类型化演化成为个性化；

由唱腔及配乐引进了和声(转调)、复调等技法使音乐的发展

更富于戏剧性；中西混合乐队的运用大大增强了伴奏乐队的

表情和表现功能等为标志，无疑较之传统京剧音乐有了重大

改革，并成功地取得了明显的突破。特别值得重视的是，由于

在京剧‘祥板戏”具体的音乐创作中，从旋法、句式到构成套式

的板腔连接，都充分继承了传统京剧唱腔：中西混合乐队和西

洋作曲技法的运用又处处注意突出或保持京剧原有的意蕴。

这些大胆而又慎重的创新使京剧“样板戏”的音乐，既很明显

地姓。京”，即它们都是地地道道的京剧，但又具有不同于传统

京剧的崭新面貌。”

三、现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》的

配器写作分析与比较

现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》的乐队主要是为

唱腔伴奏和无唱腔的场景音乐伴奏。乐队的主奏乐器包括京

胡、京二胡、月琴、小三弦或琵琶(不同的作品选用不同的乐器

组合)，以及民族乐器的吹管乐器、弹拨乐器、拉弦乐器和打击

乐器，同时还加入了西洋管弦乐器的木管乐器、铜管乐器和拉

弦乐器。

“但这些规模不等的中西混合乐队的运用，始终由于在音

区、音色、音量、音准和音乐风格上难以平衡协调，它们的效果

并不理想。”嘲因此现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》的

乐队配置在不失去京剧音乐风格的情况下又具有科学合理的

设计是值得分析与探索的。

(一)现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》管弦乐队编

制的比较

“京剧加上西洋音乐，加了配器，有人很反对。但是很多

搞京剧音乐的同志，都深感老是“四大件”(京胡、二胡、月琴、

三弦)实在太单调了。加配器势在必行。于会泳在这方面是

有贡献的，他所设计的幕间音乐与下场的唱腔相协调，这样的

音乐自然地引出下面一场戏，不显得“路生”。B1传统的京剧音

乐在其历史发展中达到了相当高的艺术水平。但是传统京剧

[1】戴嘉枋《论京剧‘祥板戏“音乐的历时演进))，(《音乐探索》2013年3月，第27页。

[2】戴嘉枋(《论京剧“样板戏”的音乐改革(下)》，《黄钟(武汉音乐学院学报)))2002年第4期，第76页。

[3】汪曾祺《关于“样板戏”》，《文艺研究》1989年6月30日，第66页。
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音乐对人物的戏剧性冲突的表现上还有一些不足。特别是传 的现代戏的伴奏中作曲者已经有意对民族管弦乐队编制做了

统京剧音乐的伴奏乐队，单纯的使用“三大件”或“四大件”使 扩充。当时的乐队编制借用了西洋管弦乐队编制的处理方法。

音乐过于单调。在传统京剧中的舞台场景性音乐的表现和角 在处理中西乐器相交融的和谐性上作曲家们做了大胆的尝试。

色之间情感音乐的表现都有局限性。因此京剧艺术家们开始 下图为现代京剧《沙家浜》和交响音乐《沙家浜》的乐队编

尝试着对传统京剧音乐进行革新。 制：

现代京剧《沙家浜》在1964年首演时称为现代戏，在早期

表l

现代京剧‘沙家派》 交响音乐‘沙家浜》

民族器乐 三大件 京胡，京二胡(2把)，月琴， 京胡，京二胡，琵琶

小三弦

四大件 京胡，京二胡(2把)，月琴，

小三弦

弹拨乐器 琵琶，扬琴，中阮，大三弦，

大阮

吹管乐器 竹笛，海笛，唢呐(2支)，管 唢呐

子

键盘捧笙

拉弦乐器 二胡(2把)，中胡(2把)

西洋嚣乐 木管乐嚣 长笛，双簧管，单簧管，大管 短笛，长笛(2支)，双簧管(2支)，

单簧管(2支)，大管(2支)

铜管乐器 圊号(2支)，小号(2支)， 圜号(4支)，小号(2支)，长号(3

长号 支)

拉弦乐器 第一小提琴(3把)，第二小提 第一小提琴，第二小提琴，中音提

琴(2把)，中音提琴(2把)， 琴，大提琴，低音提琴

大提琴，低音提琴

色彩性乐 打击乐器 钢片琴，鼓，小堂鼓，板，广 竖琴，定音鼓(四架)，小鼓，大鼓

器 东板，高音大锣，中音大锣， 吊钹，鼓，板，高音大锣，中音大

低音大锣，小锣，低音小锣， 锣，高音小锣，中音小锣，镲锅，

铙钹，大帽钹，齐钹，镲锅， 高音钹，中音钹

大堂鼓，大筛锣，吊钹，军钹。

小军鼓，大钹

根据现代京剧《沙家浜》的乐队编制可以看出，这部作品

把本不属于传统京剧乐队的西洋管弦乐器引入到了京剧音乐

的伴奏中，使中国的民族乐器和西洋管弦乐器相融合从而构

成了这种混合乐队的编制。从图表中可以看出整个混合乐队

的编制是按照西洋管弦乐法原理安排的，为了使音响平衡，西

洋乐器布局分为木管乐器组、铜管乐器组和拉弦乐器组。民

族乐器布局分为弹拨乐器组、吹管乐器组和拉弦乐器组。这

种乐队布局的构成很好地把高、中、低三个音区有效的平衡了

原有民族乐器做不到的音响效果。在乐队编制中的色彩性乐

器组中除了运用钢片琴以外大量运用了打击乐器，可以看出

京剧音乐对打击乐器在传统京剧表现中的重视。

现代京剧《沙家浜》乐队中乐器的配置上有一些特点，拉

弦乐器组中第一小提琴运用了三把，第二小提琴、中提琴、二

胡和中胡运用了两把，大提琴和低音提琴各运用了一把。形

成了三、二、一的结构。但是在整首作品中大部分的音乐段落

是由二胡、中胡和大提琴、低音提琴相结合构成，这种结合方

式中的二胡和中胡是为了突出音乐的民族化，而大提琴和低

音提琴作为低音声部替代了原来低音革胡等乐器的演奏局限

性，最终使乐器之间的结合得到了平衡和协调。在这部戏中

只有《坚持》中运用了弦乐组中的第一小提琴、第二小提琴、中

提琴、大提琴和低音提琴。与其它场戏的弦乐组相比，运用弦

乐队能够更坚定的表现郭建光这个英雄人物的形象。在乐队

中加入了木管乐器长笛、双簧管、单簧管和大管，这些乐器各

选用了一支，铜管乐器中圆号和小号各选用两支，长号选用了

一把。单从数量上来看这种西洋管弦乐属于单管编制。对于

打击乐器的使用在作品中也尽量追求音色的变化，特别是在

在乐队编制中选择运用了高音、中音和低音大锣等打击乐器，

因此打击乐器的使用不仅对节奏、速度等有了更高的要求，同

时对打击乐器的音高也有了一些设计。

交响音乐《沙家浜》的乐队编制属于典型的西洋管弦乐队，

这种乐队的组织形式是按照双管编制构成的，在双管编制的

基础上为了不脱离京剧音乐的风格加入了京剧的“三大件”，

在打击乐器的使用上没有京剧《沙家浜》中的打击乐器那么杂

乱无章，而是更准确的按照打击乐器的高、中、低的特点进行
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使用。这部作品把传统京剧乐队中的乐器很恰当地运用到了

西洋管弦乐队中，使中国的民族乐器和西洋管弦乐器更好的

结合在一起。因此，从图表中可以看出整个管弦乐队的编制

是有合理安排的，这部作品的音响平衡。西洋乐器布局分为

木管乐器组、铜管乐器组和拉弦乐器组。民族乐器除了京剧

乐队的“三大件”只使用了一支唢呐。

例12．现代京剧《飞兵奇袭沙家浜》的主题(第10-11小节)

(二)现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》唱腔和非唱

腔部分的管弦乐队比较

1．唱腔部分的管弦乐队比较

京剧音乐中很重视跟腔乐器的设计，—般京剧乐队中会

选择“三大件”或“四大件”作为跟腔的乐器。但交响音乐中的

跟腔设计没有京剧音乐中那么严谨。

“

1，H 照 Ⅱ 建

-：t-I "- ；自

。

矿 。

例13．交响音乐《飞兵奇袭沙家浜》的主题(第38．39小节)

“

可N 目
^o

F⋯■
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=』Ld[了E=========2；
“

量d。垂 一

这是《飞兵奇袭沙家浜》由郭建光演唱的第一句，西皮导

板，作品中的节拍使用虚线隔开的，实际上是自由速度。谱例

12中“四大件”紧跟唱腔演奏同度。这种形式在交响音乐中则

不是完全相同音高、相同节奏的重复，如谱例13，弦乐只是唱

腔的陪衬，而后木管乐器和铜管乐器和唱腔做反向音乐进行，

这样推动了音乐的戏剧性发展。

2．非唱腔部分的管弦乐比较

“将西方管弦乐器加入京剧民族乐器伴奏乐队中的各种

保持音响平衡和音乐风格协调的方法，用于扩展和发挥管弦

乐队渲染气氛、特定情境描绘的音乐表现力，川”如京剧《奔袭：》

中的幕间曲和交响音乐《奔袭》的引子的配器分析中发现同样

选用了‘三大纪律八项注意》的音乐主题，但是在编配手法上

融进了西方作曲技术理论，对传统京剧音乐做了进一步的延

伸。

例14．京剧音乐《飞兵奇袭沙家浜》的幕间曲《三大纪律八项注意》的音乐主题(第6-13小节)

隆誉帮玮葶斟箨萋虹
。。I璺臻警譬耄案}霄产|：蓐鼋寄：鼍睡精曲烈西姆奥氢垂阮j
幡箧雾墓筐蒌i薹粤塑哮蜀：畦殍审查挛握薹薹昆多#萑i重}j】列”糯爹寄雾器簪寻孬孥
““-}三三摹雪{i{要}曹毛两手窖荦乒璋孽霉乏芋軎尊三日

+：萨萼南滓咩藕舟眸讲再呼习
-撇鬯酗三圭毒《兰季基i基鑫垂b兰b垂垂≤皇』J

· · o J ·-0■ - ■
一

[1】郭新《从混编乐队到室内乐》，媛中央音乐学院学抛)2012年第2期，第50页。
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在京剧音乐《飞兵奇袭沙家浜》的幕间曲中加入了《三大

纪律八项注意》的音乐主题，这—段落中由京二胡、月琴、竹笛、

管子、单簧管和小号演奏出八度的旋律主题。二胡、中胡、键

盘排笙和琵琶演奏节奏式和声。大阮、大管、圆号和大提琴、

低音提琴演奏低音。这种乐队的组合形式能够表现京剧的音

乐风格同时还具有很浓的民族气息。使中西乐队的编配在高、

中、低音区中：x,-J-fl：色和力度的处理相对平衡。

例15．交响音乐《飞兵奇袭沙家浜》的引子中《三大纪律八项注意》的音乐主题(第11．18小节)

*”睾璧耄氅驾骂譬篓篓主耋熏基彗鲑耋耋鐾耋耄萋挚
(蜂字雩季奉带警三薹产善产菩蓍葵貅i萼垂晕』||薹手』君垂墼

交响音乐《飞兵奇袭沙家浜》这一乐章中的引子也选取了

《三大纪律八项注意》的音乐主题，但在乐器的选择上比京剧

音乐《飞兵奇袭沙家浜》简洁，这一音乐的主题选用了小提琴

和中提琴演奏。这两件乐器的表现性是非常强的，它们可以

表现诸多的音乐形式，这一主题音乐选用这两样乐器是恰到

好处的。木管乐器和琵琶演奏和声。这种结合形式使两类乐

器相融合，形成一种民族风格。

“综上所述，不能不承认，京剧‘祥板戏”的音乐无论就传

统京剧的板式、声腔，还是伴奏乐队和作曲技法，都确实取得

了历史性的突破和进展，而其中极其重要的一点，是有意识并

有选择地吸收借鉴了西方歌剧音乐创作的经验。¨“

(三)现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》“过场”音乐

的比较

在这两部作品中“过场”音乐为剧情的发展起到了非常重

要的作用。“过场”音乐是指在京剧音乐表现中需要场景和布

景的转换、群众等演员上下场时所需要的音乐。

京剧音乐第八场《奔袭》中沙四龙和叶思中的侦查音乐，

例16．交响音乐《敌寇入侵》(第6．10小节)

采用了《三项纪律八项注意》的音乐主题，这一过场音乐是在

《斥敌》后到《飞兵奇袭沙家浜》之前出现的转景音乐，音乐铿

锵有力，表现了战士们英勇善战认真负责的精神。在交响音

乐中的第八乐章只选用了郭建光的唱段《飞兵奇袭沙家浜》，

作品中没有舞台表现，也没有戏剧性的人物关系，所以在交响

音乐作品中没有出现“过场”音乐，只出现了用《三大纪律八项

注意》的节选主题做了这个乐章的引子。

交响音乐中第三乐章的《敌寇入侵》这段“过场音乐”在京

剧音乐中是没有的，但是由于在交响音乐中删去了《勾结》和

《智斗》两场戏，导致音乐没有了戏剧性冲突，所以在交响音乐

中加入了《敌寇入侵》的纯音乐形式。这一乐章由两部分构成，

第一部分听到的音乐是由定音鼓、小鼓和大鼓以震音的形式

在低音区营造出一种紧张的气氛，六拍过后由弦乐组和大管

演奏了以八分音符三连音构成的背景音乐，这一串三连音的

背景音乐使人听后马上感受到了敌寇要入侵的紧张气氛，同

时木管乐器和铜管乐器演奏的八分音符和八分休止符营造出

令人恐怖不安的感觉。

惭m垂三P{葺声萤兰三三三至霉季{至三垂手写垂三三三{三三三⋯z驾囊卷晕群痒噻舞辞囊豢蜷
， 叫一7手+叫U一

【1】戴嘉枋《论京剧‘‘样板戏”的音乐改革(下)》，《黄钟(武汉音乐学院学报)))2002年第4期，第84页。
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第二部分的音乐首先由单簧管和大提琴先后演奏出人民

群众痛苦的生活的哀叹，而后是弦乐组和木管乐器组交替的

演奏表现悲伤哭泣的音调。在这种哭泣的音调的基础上加入

例17．交响音乐《敌寇入侵》(第40-49小节)

了铜管乐器组不协和和弦的演奏，将这种仇恨与愤怒一步步

加深。

打击乐器组目l三三三Ei至三三三至垩；匡三三三三三圭至；蓐三鼋重互至li三i至三l三三至三三l三三量至三三圭垂三；l垂手至幸至三至E三三l三三量至三三i；；；；；!莹弦乐器绑b篓垂l|至三三三三i|E三三三三三三至至三三三三三三塞；!雩妻；；i三三!三垂i』!ii!王i三三；iii；i!ii毒弦乐器绑童篓垂l|至三三三三i|E三三三三三三至至三三三三三三至j三三重三王至三至三三l三圭三塞圭三邑圣三三三i藿三三圭三塞薹至三差主三萎三至至i
m —l————一I，—‘= i

(四)现代京剧《沙家浜》与交响音乐《沙家浜》管弦乐队

中“四大件”的比较

现代京剧《沙家浜》中主要运用了“四大件”。所谓“四大

件”是指京胡、京二胡、月琴和小三弦。现代京剧《沙家浜》中

除“四大件”以外有一个唱段和一场戏运用了“三大件”。“三

大件”是指京胡、京二胡和月琴。交响音乐《沙家浜》中的“三

大件”是指京胡、京二胡和琵琶。而交响音乐《沙家浜》中的跟

腔有时只运用了琵琶，而省略了京胡和京二胡。

传统京剧《沙家浜》在中西混编乐队的基础上加入了传统

京剧中的“四大件”，因为在原有京剧唱段的乐队伴奏中是以

传统的“三大件”为基础的，而现代京剧《沙家浜》只是在“三大

件”的基础上加入了小三弦。这“四大件”的跟腔伴奏始终伴

随着所有的唱段，除了作品中的幕间曲、过场音乐、胡传魁唱

腔《钩挂三方来闯荡》和第五场戏《坚持》采用了“三大件”。但

“三大件”的使用也是根据人物的性格和场景气氛来特定的，

所以戏中选择使用“三大件”还是“四大件”要根据戏中的戏剧

情节决定。

交响音乐《沙家浜》中采用了双管编制的管弦乐队，在管

弦乐队中加入京剧乐队中的“三大件”，使伴奏始终伴随着唱

腔表现特定的场景音乐和人物思想情感的音乐。这部作品中

“三大件”的跟腔伴奏和传统京剧中“三大件”使用的方法不一

样，在作品中琵琶可以演奏颗粒陛的音乐也可以演奏和声，所
以在交响音乐中大多数的唱腔伴奏是琵琶伴随的。如《祖国

的好山河寸土不让》这一唱段是由琵琶伴随郭建光的唱腔表

现的，表现了郭建光热爱祖国忠于党的优秀品质。又如阿庆

嫂的唱段《引诱敌人来打枪》，这一唱段用琵琶为阿庆嫂的唱

腔伴奏，表现了她面临危急时善于思考，最终能化险为夷的精

神。在这里值得一提的是作品中除了“三大件”选用了民族乐

器外，还加入了唢呐。唢呐的声音高亢，不能和所有的唱腔相

结合，但是在《要学那泰山顶上一青松》的唱段中，民族乐器唢

呐和郭建光的领唱相结合，首先是增强了郭建光这个人物的

高大豪爽的性格，同时为后面出现的合唱增加的力量和气势。

但有时也会出现完整的“三大件”在作品中伴随唱腔出

现。如郭建光和沙奶奶的对唱《你待同志们亲如一家》，在这

一唱段中京胡、京二胡和琵琶的结合使京胡没有那么尖锐，琵

琶没有那么柔和，所以这三件乐器结合在一起加上郭建光和

沙奶奶的对唱使音乐具有亲切感又不失幽默性，同时又把两

个人的开朗豪爽的性格表现的淋漓尽致。现代京剧《沙家浜》

与交响音乐《沙家浜》管弦乐队中“四大件”的选择运用是伴随

着不同的唱段，表现不同的人物性格和戏剧情节而决定的。

因此，对两部作品中“四大件”的比较分析是有意义的。

四、结论

现代京剧《沙家浜》到交响音乐《沙家浜》音乐转化的过

程，是在不断运用西方歌剧音乐的创作经验，来丰富京剧音乐

的表现力和戏剧性。尽管这两部作品在转化的过程中对中西

乐器的组合与主题音乐的渗透还没有真正的成功，但是在京

剧音乐的现代化改革上已具有交响化的趋势。并为《智取威

虎山》、《海港》和《龙江颂》等“样板戏”的形成打下了坚实的基

础。

文革时期的音乐创作，看似把音乐家们的个l生所掩埋，但

是只有站在历史与现实的交汇点上才会产生出更高的艺术成

就。现代京剧《沙家浜》和交响音乐《沙家浜》就是这样。交响

音乐《沙家浜》保留了现代京剧《沙家浜》中优秀的角色和唱段

，继而又借鉴了话剧和歌剧的表现手段，使这部作品既吸收了

前期的音乐因素又对后期的京剧音乐发展有了较深远的影

响。如《曹操与杨修》和《杨门女将》都属于历史题材，但是都

具有交响京剧音乐的发展趋势。又如龚国泰的管弦乐作品

《沙家浜》，这首作品作曲家运用管弦乐器的音色表现剧中的

角色，体现了京剧音乐的交响化的效果。这些作品对京剧音

乐的交响化发展具有积极地意义。
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“样板戏的遭遇可分成几个时期：文革中的“绝对肯定

期”：80年代的“情感否定期”；90年代的“回潮热时期”；21世

纪初的“相对理性期”。“1根据对“样板戏”这几个分期可以看

出，“样板戏”对于京剧音乐的发展是有一定的推动作用的，

“样板戏”的形成也成为一种必然。它对传统京剧音乐过渡到

现代京剧音乐跨出了一大步。在这里值得一提的是70年代

以后出生的人几乎对传统京剧音乐的了解甚少，而对“样板

戏”的了解虽然不多，但是对“样板戏”，特别是交响化的“样板

戏”还是了解一些的。如《杜鹃山》、《磐石湾》、芭蕾舞剧《红色

娘子军》和《白毛女》等。这些作品都受到很多青年人的喜欢，

也是至今为止还在上演的优秀作品。

“样板戏的创演，集中了本世纪以来戏曲改革的成功经

验，又借鉴了话剧、电影、歌剧等姊妹艺术的表现手法，在京剧

传统艺术形式与现代生活相结合、塑造新的人物、体现时代精

神方面做了许多新的创造，使京剧这门古老的艺术从剧本文

学的题材内容、音乐创作、舞美设计到表演艺术得到了全面性

的丰富与拓展，尤其在唱腔音乐和器乐曲的创作方面达到了

很高的艺术成就。州21因此，通过研究现代京剧《沙家浜》到交

响音乐《沙家浜》的音乐转化，兼谈现代京剧音乐的交响化是

有意义的。
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