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二、正反相融

正反相融，就是正调腔与反调腔相互融通。这在《龙江

颂》中主要体现于二黄腔系，即在二黄唱段中融入反二黄腔句

及腔素，或在反二黄唱段中，融入二黄腔句及腔素。(该剧没

例19

王学仲n1

有反西皮唱段，故不存在正反西皮互融之现象)

1．二黄唱段中的反调腔

反二黄由生腔正二黄改弦换调而生成。“改弦”，将伴奏

胡琴的定弦法由sol—t℃变为do,-．sol，使调门移低四度，其乐句

落音不变，腔式与二黄大体相同。但由于腔位音区移低，故其

音调形态与正调腔(--黄)略有不同。反二黄生旦不分腔。其

乐段腔式如下例《柳荫记》中祝英台唱反二黄原板：

反二黄原扳

商调腔

《柳荫记》祝英台唱

寓调腔

我岂能 忍辱 偷 生

宫调腔

来 负 义， 让你在黄泉

商调腔

受 孤 凄．

由于调门不同，故反二黄腔式若用二黄调(正调)记谱则显

示为移位腔。比如，在反二黄唱腔中的记谱音re，在二黄唱腔

例20

中则显示为la。假如，将例19上句腔头改用二黄调记谱(即用

胡琴之sol～re弦指法记谱)，则为：

羽声商调腔

[1】作者简介：王学仲(1956-)，沈阳音乐学院图书馆，副研究馆员(兼音乐学系副教授)，硕士研究生导师。
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因而，在二黄唱段中，上句腔头或下句腔尾中一旦出现落

音为la的羽声商调腔，即可视为反二黄腔素。

《龙江颂》中二黄有5个唱段：旦腔2段，生腔3段(含老

旦1段)，61旬，其中有lo个乐句中含反二黄腔素或系反二黄

腔句。如江水英与李志田对唱‘百花盛开春满园》首句(上句)：

例21． 百花●开春满园

【二黄原板】 江水英唱

反调腔

反调腔
厂———————]

莲
片，

这个上句腔的前二分句，即为反二黄腔。若将其改为反 反二黄原板之上句第一、二分句腔式不--)：

二黄弦法(do---sol弦)记谱，则显示为商调腔和宫调腔(与例19

22．厂—————塑坠———]
u U ’ N q■■叫l‘d蚓一

再如，同段唱腔第9句(上句)之腔头：

例23． 百花■开春滴园

[二黄曩扳】 江水英唱

反调腔

你 只 想

夺 取 高 产，

又如，江水英唱<望北京更使我增添力量》第8句(下旬)：

例24． 望北京更使我增添力量

【i黄原扳】 江水英唱

反调腔

出主 意 烧 柴草 是 何 。 肠?
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在《龙江颂》的二黄唱段中，反调腔不仅用于旦腔，而且用于生腔。如李志田唱段《麦浪起伏心翻腾》第2句(下句)：

例25． 麦浪起伏心翻腾

【二黄散板】 李志田唱

眼望 着 堤外的庄稼茁壮 茂盛+

反调腔

麦浪 起 伏我的心

翻 腾。

再如，《百花盛开春满园》中李志田所唱第6句(下旬)：

百花盛开春满园

例26． 【二黄原板】 李志田唱

反调腔

为垦 荒 咱度过 多 少 暑和 寒。

又如，李志田唱段《永不忘阶级斗争》第6句(下旬)：

讹7． 永酬争 搠唱
反调腔

辜负 7 党的期望， 对不起阶级 亲 人。

2、反二黄唱段中的正调腔 而在反二黄下句腔尾若出现落音为do的宫调腔，则可视为旦

《龙江颂》中的反二黄唱腔有2段，32句。其中有7句 腔正二黄之下旬腔素。因为反二黄腔调中的do音等于正二

含二黄腔素，皆为下句。可分为两类：—是含旦二黄腔素；另 黄腔调中的sol(旦二黄之下旬落音)，二者在胡琴上，为同一

一类则为含生腔二黄腔素。 弦位。

(1)含旦腔二黄的句腔

如上所述，旦腔反二黄与其正二黄腔式不同。反二黄下

旬尾腔为商调腔，落音为re(与生腔二黄及反二黄相同)。因

例28

含旦腔二黄腔素的例句，如江水英唱反二黄慢板《为人类

求解放奋斗终身》第2句(下句)：

为人类求解放奋斗终身

【反二黄慢板】 江水英唱

这 一砖 这 一石

正调腔

铭 记 着阶 级 深
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从反二黄腔式看，这是—个反常规唱法的下旬腔：腔尾为

宫调腔，落音为do。而如果将句中所标之“正调腔”部分改用

例29

正调弦法记谱，则可显现为一个旦腔二黄的下句腔式：落音为

sol，徵声宫调腔。

因而，这个下句是个典型的正反调混合腔：前半句为反二

黄，后半句则为正二黄。

(2)含生腔二黄的腔句

生腔二黄下句腔之常规落音re在反二黄中则显示为sol，

也就是胡琴的外弦散音。因而，如果反二黄下旬腔落音为sol，

例30

则可之视为生腔二黄之下旬腔素。在《龙江颂》中这类例句有

三种腔形。

第一种是徵声商调腔，如江水英唱段《为人类求解放奋斗

终身》第10句：

为人类求解放奋斗终身

[反二黄原板] 江水英演唱

毛 主 席 的恩 情

徵声商调腔

比天高 比地 厚 更比海洋 深更比海 洋深

如将其改用正调(sol-re弦)记谱，则为生腔二黄下旬之腔调形态：

例31． 商调腔

第二种腔形由第一种演变而来。其变异的方法是：将腔 句如《为人类求解放奋斗终身》第12句(下旬)：

句中的fa换成mi，使徵声商调腔变为徵调腔(落音为s01)。例

例32． 微调腔

筑长 堤， 造大 闸，h-人合力重建 龙江村。

再如，江水英唱段《让革命的红旗插遍四方》第10句(下句)：

例33． 让革命的红旗插遍四方

【反二黄散板】 江水英唱
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而第三种腔形则是第二种腔形之演变，方法是：将腔句中 句如《为人类求解放奋斗终身》第14句(下旬)：

的do音换成si，使徽调腔变为徵声宫调腔(落音为∞1)。例

例34． 【反二黄二六】 江水英唱

徵声宫调腔

更不能 饮甜水

三种腔调形态综合起来看，第—种，变调没变腔(商调腔)，

合乎生腔二黄和反二黄之下句腔式规范。而第二种和第三种

则越变越离谱。第二种，变腔(徵调腔)没变调(调性)；而第三

种形态则既变腔(宫调腔)又变调。变来变去，竟然演变成了

例35．

忘 记 掘井 人!

传统反二黄之上句变体腔——这类腔形在在传统反二黄唱腔

中属于上句变体腔(主要用于生腔)。其变异方法是将常规上

句之原位腔上移五度，也就是将“里弦腔”变为“外弦腔”。例

句如《碰碑》中杨继业唱反二黄原板中的上句腔：

反二黄原板上句
《碰碑》杨继业唱

微调腔广————————————]

空呃中 飞 乌，

所以说例32、33、34之类的腔形，其实际效果是“错腔舛

句”，上下旬颠倒了位置。 三、借凡变调

在传统唱腔中，正调与反调，分腔明确，分工明确，各有各

的风格色彩，各有各的用场、功能。正调(二黄、西皮)为常用

腔；反调(反二黄、反西皮)为专用J卜专门用来表现人物之
悲伤情绪。因而，在传统唱腔中正反调混用现象虽有先例但

不属常态。可见，《龙江颂》打破了这种“常规”，其唱腔设计没

有从程式出发，而是根据表现内容之需要灵活地拆分、组合、

运用传统程式。

借凡，如：

例36．

借乙，如：

例37．

借凡，也称“免工借凡”，就是用工尺谱中的“凡”字代替

“工”字，即用fa音代替mi音(清角为宫)。借凡是“借字”方

式之一。借字是传统音乐中最富有特色且应用最为广泛的变

调技法。其方式有二：借凡和借乙。借乙是用si代替do(变

宫为角)，乃借凡技法的反向操作。

借字在传统京剧音乐中的应用，主要是借乙。比如，可将徵调腔与徵声宫调腔通过借乙在唱腔旋律中实现自由转换：

例38
徵声宫调腔 微调腔

塞篓
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但较少使用借凡。所以为“样板戏”的腔式改革留下了一 因大量度地溶入这种“借凡腔”而形成一大特色。例如方海珍

个空间。在“样板戏”唱腔创作中最早尝试利用这种技法更新 唱西皮慢二六《行船时须提防暗礁险滩》，其上句以“借凡腔”

腔式的剧目是《海港》。剧中“—号人物”方海珍唱腔及过门中 做腔尾，显得新颖别致(原形可参见其下旬“腔腰”)：

例3 9． 行船鬻险滩 《海港》方海珍唱【西皮慢二六】 《海港》方海珍唱

借凡腔

援 非 任 务 不 容 缓，

传缔粹

为什么 忽然突击北 欧 船?

《海港》中的“借凡腔”，不但有“单借”(凡)，而且还有“双

借”——即在单借的基础上再借“凡”——用降si替换la。如

下例方海珍唱段《突击抢运到江岸》西皮导板句，过门含“单

借”，尾腔则含“双借”：

突击抢运到江岸

1列40． 【西皮导板】 《海港》方海珍唱

币借

突击 抢 运

烈借

厂——————————]

这个导板句尾腔，若还原为传统腔，应为：

例4l

《龙江颂》与《海港》之修改版(1971年定稿)属于同时期的

作品。或许是出于避免“方法雷同”之缘故，而没有像《海港》

那样频频使用“借凡腔”。在全剧25个唱段暨233个腔句中

只蜻蜒点水般地用了4次。但仍显得很突出。

在西皮唱段中含“借凡腔”的乐句有三个。如江水英唱段

《人换思想地换装》第2句回龙：

例42． 人换思想地换装

【西皮回龙】 江水英唱

面对 着 波浪 翻滚的九龙江 岂能 让 旱区 缺水

借凡

禾苗 黄。

这个拖腔若还原为常规方法演唱，应为：

例43．
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相比之下，例42之尾腔由于“借凡”而显得清新、亮丽而 宫音。频繁的调性变幻使旋律明快而富有动感。

流畅。6小节曲调，在一个八度内出现了不同调性色彩的三个

例44 fa宫 soI宫 do寓
厂——————_]广————]厂———]

因而，这个“借凡腔”设计得非常精巧。

再如：江水英唱段《端起龙江化春雨》第2句(下旬)：

例45． 端起龙江化春雨

[西皮慢一六】 江水英唱

九 万 良田 旱 情

借凡

这个例句中的“借凡腔”虽与上例(例44)用法不二，但因腔舛句”之感。

为没有像上例那样将曲调展开并移宫还原为传统下旬腔式 此外，在江水英的这段唱腔中，还有一种另类“借”法一
(徵调腔或徵声宫调腔)，而使尾腔变成了徵声商调腔。商调 以凡代六(以fa代s01)：

腔乃西皮上句之腔式，用作下句，虽以移位形式出现，亦有“错
端起龙江化春雨

1列46·
【西皮慢二六】 江水英唱

以凡代六

要警惕 阴暗百落逆风吹。、√7
腔尾的“凡”字所替代的不是“工”(mi)，而是“六”(s01)。如将其还原为传统腔式，应为：

例47 微调腔

要警惕 阴暗角落 逆风吹。

这种“借凡”很特殊，虽也属于“清角为宫”(代徵)，但只改

变了调性，而未改变调式(宫调腔)性质(旦腔下句中的徵调腔

由徵声宫调腔演变而来，在京剧腔式中二者具有同—性)，故

既新颖别致，又不失韵味，且与唱词意境非常贴切(此句所表

现的是江水英语重心长说服教育阿更之情景)。

第四个借凡腔出现在反二黄唱段中：江水英唱《为人类求

解放奋斗终身》。

例48．
为人类求解放奋斗终身

【反二黄二六】 江水英唱

借凡

似 这点 小风 浪你 尚且 站不 稳

这个乐句同例45一样，也是一个错位腔。进一步说，是

由借凡而导致的腔词错位——上句词配了下旬腔。如上所

述，传统反二黄上句，尾腔为宫调腔，其变体为徵声宫调腔或

徵调腔。这一例句，若不借凡(将fa还原为mi)应为徵调腔，

借凡则易为徵声商调腔，乃于生腔二黄下旬腔式。若配之以

下旬唱词(如例30)可视为反调唱段融入正调腔一类，不为错。

而配上句词则属于“腔词错位”。(未完待续)

(责任编辑朱默涵)
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