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从殷承宗的民族“根性”到艺术上的文化“属性’’ 

刘玉芳n 

(接上期：) 

在钢琴伴唱《红灯记》中，殷承宗最大的贡献是以钢琴这个西方经典乐器的音乐语境，与中国的京剧韵味进行有效的风格 

对接。而在钢琴协奏曲《黄河》的创作、演奏上的最大贡献，除了体现在运用钢琴来打造中国史诤性的音乐文献同时，还充分体 

现出了属于殷承宗自己的文化“属性”。虽然这些作品受到一些政治因素的制约，但是，并没有影响其作品所获得的成功，并以 

“浑然天成”的创作手法，让音乐始终散发着浓郁的民族气息。 

4)配器：钢琴协奏曲《黄河》的乐队写法，除了是沿着西方交响性思维的发展写法外，具体配器的手法、技法和实际的运用 

上，也是与西方浪漫乐派相近，并以融入中国乐器的风格、语境(如：古筝、琵琶、竹笛等)，来达到凸显中国音乐作品风格的目 

的，并在最大限度地保持这些乐器的音色个性，充分发挥它们在音乐表现中的作用。所以，从这部协奏曲的配器写法上可以看 

到，从加入民族器乐的乐队配制和模仿某些民族器乐的演奏技法等方面，都散发着浓浓的民族气息。特别是对于“音色旋律” 

和“音色音乐”的使用、开发上，让我们看到了旋律的写作不仅可以体现在音高上，还可以通过不同音色的连续，形成一种具有 

与优美、动人的旋律完全相同价值的效果，所以，才可能从“音色旋律”到“音色音乐”等方面 ，都赋予了钢琴协奏曲《黄河》以 

波澜壮阔的音响空间。 

此外，在主题材料的形成和发展上，并没有选用任何一首完整的民歌作为发展的主题材料，而是经过对原《黄河大合唱》作 

品中一些材料的消化、演化，来提取其中最具特色的风格符号，并转换成具有民族气质的音乐语言。在注意主奏乐器钢琴与乐 

队之间的对峙、搭配和对其音乐本质杼l生的挖掘同时，还能充分去表现更深的艺术思想和更宽广的音乐意境，以此来凸显《黄 

河》作品的民族属性。 

5)演奏上：钢琴协奏曲《黄河》在演奏上，主要解决了这样几个一直困扰着中国钢琴家的问题，即： 

一 是殷承宗做到了符合当时人truce于政治情感的标签化追求，并以鲜明的音乐形象达到了人们预期的革命热情。从而为 

获得创造1生阐释音乐内容和演奏技术提供了多种可能。而对于政治热情的参与，也是中外音乐家们的历史使命感。如中国的 

诗人陆游、辛弃疾等，外国的音乐家贝多芬、肖邦、肖斯塔科维奇等，他们的作品正是由于浓烈的爱国热情而得到人们的喜爱。 

二是以其高超的演奏技巧和动人心扉的钢琴本身所焕发出的演奏魅力，来打动人类共同的情感。不论这种情感是被标签 

化的、革命化的等，都离不开人们的共同情感源头。 

三是运用多变的指触来完成对于不同音色和不同情感抒发、宣泄、抗争的追求“核心”，并在这个核心中赋予作品不同以往 

的表现形式，即：完成人们共同喜欢的一种繁花似锦的审美技术。同时，还能够做到在钢琴“音色”与用心灵“触键”之间的一种 

传递，而这样一种传递绝不是仅仅围绕手指的触键方式或强弱、位置所能得出的音乐意蕴。而是如同唇、齿、舌一般的互相依 

存和默契般的演绎方式。因此殷承宗指下流出的不仅仅是作品的审美意境，而是与作品一样的生命状态。 

[1]作者简介 ：刘玉芳(1973～)女，惠州学院音乐系副教授。 
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对于殷承宗来说，他与其他演奏家的区别就在于能够把握作品的灵魂，而不是仅限于娴熟的技术性演奏形式。伟大的美 

籍前苏联作曲家、钢琴家拉赫马尼诺夫曾经说过：“⋯⋯伟大并不在于他们获得技术的空壳，而在于他们的知识和他们对作品 

内在意义的把握。” 

如：第三乐章中，这段音乐不仅表现在对于中国民族乐器琵琶演奏技法的借鉴与模仿，更主要的是以这样一种演奏方式， 

来获得符合中国人们审美的内涵。所以，这里你可以理解为琵琶或柳琴的颗粒l生音响音色，也同样可以理解为对于钢琴这个 

乐器本身的开发，从而达到符合作品的音乐寓意。(见例2) 

例 2． 第三乐章《黄河愤》音乐片段 
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再如：第三乐章《黄河愤》，是通过借鉴古筝的演奏方法和古筝乐器本身的律制效果，来反映作品的情境和意蕴，而这种对 

于钢琴演奏和音色的开发，同样收到了满足人们心中对于这种情感的表述方式。(例3) 

例 3．第三乐章《黄河愤》片段 
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从上述二个例子可以看出钢琴协奏曲《黄河》中，能够在民族风格上的“多元”视角去发挥，从而体现着一种完整的、赋予 

中国音响生态的观念和中西方之间在文化精神内涵中具有 I生的审美形式。因此，在演奏《黄河》时，如果不能站在中国文化 

背景上去发挥，其作品内涵也就不复存在，这一方面除了反映殷承宗的民族“根I生”之外，也是殷承宗对于中国文化表现上的过 

人之处。 
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3．在钢琴曲《十面埋伏》中，成功探索出中国的美学意境。 

本曲创作于 1973年，是殷承宗用了多年的时间创作而成。《十面埋伏》是在借鉴琵琶“文套”与“武套”中的“武套”风格写 

法，乐曲内容取材于秦朝末年，两支起义军队的战争场面，即：一边是西楚霸王项羽，一边是汉王刘邦，两军开战后，最后是以楚 

国军队打败和项羽自刎于乌江为故事结局。 

钢琴曲《十面埋伏》在充分吸取了我国传统音乐演奏风格和大胆借鉴、开发民族器乐的音响音色同时，其最大特征是能够 

运用中国的美学意境来体现音乐的内涵。 

全曲虽然是由若干的小标题段落组成(分为：列营、分营、军鼓、吹打、点将、排阵、走队、埋伏、鸡鸣山小战、九里山大战、箫 

声、八干子弟涣散声、呐喊、乌江自刎等 14个段落)，且贯穿一个完整的故事同时，每个标题中的事件又是相对独立的，这也是 

“武套”体裁中常用的一种表述方式。从戏剧结构和音乐的发展来看，可以划分为三部分。(见表 1) 

表 1： 

钢琴曲《十面埋伏》总体布局 
II III 

列营、分营(战前布阵)—— 埋伏、小战 (战争场面) —— 项王败北、自刎 (战争结束) 

由多段组成的联曲体中，要求一气呵成而不能终止或抽出其中任何一段。这种标题『生和联曲体的特征与中国文学的标题 

联缀也是有联系的，它不但是我国较典型的传统体裁和戏剧结构，也与西方的奏鸣思维有相似之处，这也是中国联曲体中特有 

的结构布局，也是人类在创作思维方式上所形成的 陛。这即符合联曲体的陈述习惯，又符合文学中的标题l生习惯，还符合西 

方奏鸣性的原则。这种吸收中外，融于一体的表现手段，是值得总结学习的。 

钢琴曲《十面埋伏》体现了东方人的美学智慧，其中所表现出独有的美学意境，也只有在中国文化里才可能见到的一种表 

述方式，即：“空”、“散”、“含”、“离”、“虚”中所体现的“意”。具体是： 

1．“空”：作品能给听者留出更多的心里遐想空间。如：作品利用 14个段落布局、表述中，以层层递进和“战前”、“战中”、“战 

后”的情节路线，来组织、结构战争事件所带来的历史空间。 

2．“散”：在中国音乐中常指它的发展脉络要具有形散意不散的创作理念。在钢琴曲《十面埋伏》中对于五声音乐的元素组 

织和音响音色以及演奏技法等方面，就存有藕断丝连和此起彼伏的特点，并与我国传统音乐中的表现手法有着紧密的生成、展 

衍关系。如：在“列营”、“分营”的段落中，就是以其散化的叙述方式，来体现这样一种美学上的意境。其中，运用钢琴来模仿琵 

琶演奏法中的“扫”、“勾”等手法的借鉴，也只是在强调这样一种疏密的音乐关系，有如文学中的散文风格。(例4) 

1歹0 4． 【列营】 
CT ve 
adlib．aceeL ( =46 

三 
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例4． 钢琴曲《十面埋伏》“列营”片段 

3．“含”：在每个段落中所设定和传达出具有特定的内容。在钢琴瞳《十面埋伏》中的细部材料上，殷承宗等人的考虑不但 

周到、仔细，还能够以其深刻的文化内涵让听者感受到作品的戏剧属性。如：在“鸡鸣山小战”和“九里山大战”的两个段落部分 

中，“鸡鸣山小战”是描述刀光剑影，音乐反映的是一种戏剧性的情节和形象化的表述。而“九里山大战”来让音乐效果与内容 

更加浓烈，以此达到文学中的一波三折上的寓意。 

4．“离”：具有东方文化上的独立含义和风格特征。在钢琴曲《十面埋伏》中除了运用“音色音乐”和“音势”的奏法、写法来 

形成作品的个性外，还探索出了新的演奏方法，并以特殊要求的演奏方法来达到所要求的作品意韵。这些现在看来被人们普 

遍采用的演奏方式，在上个世纪(1973年)的音乐表现思维定式下，可谓是有着突破性的风格探索。 

如：“箫声”段落中，是运用钢琴来模仿“箫”的音乐气质，而吹“箫”是需要气息上的吐纳韵律，这里用钢琴模仿这样一种气 

息上的旋律，却能成功的令人领略到了这样一种古人的情怀和特殊的音乐情境。(例 5) 

例 5． 钢琴曲《十面埋伏》“箫声”片段 
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5．“虚”：在材料中所蕴含的深远意义和对于音乐主题上的展衍手法。如：在钢琴曲《十面埋伏》中，为了使“线性音乐”经得 

起品味，又要体现中国人的内敛性情，殷承宗等人从“线性音色”的变换、改造入手，并借鉴了我国古琴演奏时的实、虚、沉、亮等 

音色手法，以此来增强音乐的表现幅度和戏剧内容的范围。 

总之，通过上述以殷承宗为主要创作者或领导者创作的三部作品中，我们可以看出这些作品对中国文化的追求与表现上， 

都能够无形中创造和发展与西方钢琴音乐文化不同的演奏方法，也使得钢琴音乐在我国散发着独特的东方艺术魅力。 

三、“作用”与“使命” 

自钢琴协奏曲《黄河》大获成功后，就成为殷承宗在日后一系列中外活动中的保留曲目，并以其标 l生的音乐作品(中国钢 

琴作品)，至今无人超越，从而形成了殷承宗钢琴演奏生涯中的艺术坐标。同时，钢琴协奏曲《黄河》与其它后来创作出品的钢 

琴曲一起(如：钢琴伴唱《红灯记》、《十面埋伏》等)，架起了一座通往东、西方的音乐文化桥梁。因此，作为参与创作的组织者， 

他对这些作品的演奏、解读是有着权威性的阐释意义。这些中国钢琴作品无论在文革期间的“革命外交”，还是今天的中国与 

世界的文化交流中，都发挥着积极的作用。其作用主要体现在： 

1．在“革命外交”活动中，殷承宗让中国风格的作品走出国门，并开始与世界一流的交响乐团合作。1971年，殷承宗随中央 

芭蕾舞团前往阿尔巴尼亚、罗马尼亚、南斯拉夫访问演出，这是他将中国钢琴作品第一次展现在中国以外的听众面前，这也是 

我国钢琴音乐作品走出国门的开始。而 1972年尼克松访华后，在中国文艺界迎来一个相对开放的时期里，殷承宗又与相继来 

访的伦敦交响乐团、维也纳爱乐乐团和费城管弦乐团等合作演出，使得中国音乐文化能够站在更高层面的平台上发挥，也为中 

国音乐水平，在那个音乐文化匮乏的年代得到了某种程度的提升，也为扩大中国音乐文化的影响，走出了关键的一步和添加了 
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浓重的一笔。 

2．不容忽视的政治力量。1975年应日本方面邀请，殷承宗随同中央乐团到日本进行巡回演出。他除了演奏大量的中国风 

格作品外(《十面埋伏》、《百鸟朝风》、《平湖秋月》等)，每场都要倾心演奏钢琴协奏曲《黄河》。而令人意外的是，这部以控诉、抗 

争、打倒日本侵略者为主要题材的作品，居然能够受到来自日本官方、民间的热烈反响，并得到日本NHK电视台在全国的播 

放。这对满足中国人民的仇恨心理，起到了显而易见的抚平作用。正如后来殷承宗本人所说：“政治与艺术是能够分开的”川。 

3．带动了中西音乐文化的交流。由于殷承宗对中国传统音乐文化的热爱和一直致力于中国化、民族化的钢琴作品创作，并 

以实际行动努力把这些代表着中国人的精神风貌和中华民族文化上的审美意识的作品，介绍、扩大在全世界范围的影响，一直 

是他所追求、坚持的活动目标和演奏方向。1985年，殷承宗在华盛顿举行独奏会，在音乐会后接受美国电视台采访时对记者 

说，他在美国要实现自己的三个梦想，其中之一就包含“在可能的情况下向美国和世界的听众介绍中国的钢琴艺术” 。 

所以，在殷承宗后来移居美国后的一切音乐活动中(相继与许多著名指挥家和交响乐团到世界各地巡回合作演出)，都有 

演出《红灯记》、《十面埋伏》、《春江花月夜》等特定的中国钢琴曲目，尤其是那部他个人认为最能象征中华民族伟大精神的作品 

— — 《黄河》，更是得到了广泛的传播。以至于舆论界给予他许许多多的赞美和评价。如：“把《十面埋伏》誉为‘中国第一狂想 

曲’，说殷承宗是‘将东方带到西方’的中国杰出音乐家和‘最令人兴奋的钢琴家”’等。 。 

四十六年来，殷承宗的演奏足迹踏过干山万水，并以其深厚的中国音乐文化底蕴和老道的演奏风格，打破了文化与语言的 

界限，拉近中西方音乐文化的距离。也由此，殷承宗成为了中国音乐文化中的一张名片。 

作为一个长期受西方古典音乐熏陶成长的钢琴家，殷承宗对中国传统音乐的情感深厚且执着，改编了许多具有民族风格 

的钢琴作品。其中虽不排除当时由党号召艺术家要走民族化、大众化创作道路的时代背景，但真正能够促使他对其着迷的主 

要因素还是基于对中华民族音乐文化的热爱。他认为“钢琴不是一种青春的艺术，进入50岁时才感觉弹出了真正的味道，此 

时应该开始更多的磨炼。 ’记得《淮南子》中的一段话，其大致内容是：人之物质生存是第一种需要，我们的生活离不开吃饭和 

穿衣，但是如果把一个人关到一间黑屋子里，吃、穿再好也不能感到快乐。如果把窗打开，让阳光进来，就会感到高兴；若再走 

出这间黑屋子，看到外面人来人往的热闹场景，就会感到很高兴；如果再登上泰山之癫，看到日月星辰、壮丽的山河，岂不大哉? 

乐哉?从开窗走出房lq~lJ登上泰山，虽然只是一个过程，却体现着中国知识分子的一种超越精神。如今，年过七旬的钢琴家殷 

承宗，不仅继续保持着这种精神，还呈现着一种光风霁月的人生气象，以其当年不屈不挠的“雄 tL,壮志”和对钢琴文化上的执着 

追求，继续奏响自己用一生积累下来的三套曲目(精选出来的不同风格曲目)，诠释着独属于他那个时代中国钢琴音乐的文化 

内涵，并主动承担起向世人传播中华音乐文化的使命。 

(全文完) 

(特邀责任编辑 李虎) 
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