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普罗科菲耶夫《第二钢攀奏鸣曲》风格探微
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普罗科菲耶夫是俄罗斯伟大的指挥家、作曲家、钢琴家。他的钢琴音乐不仅是对
19世纪钢琴音乐的继承，而且更加上了富予野性的，充满动办}生的表现因素。在
他所有音乐创作中，钢琴音乐占有举足轻重的地位，其中尤以他的9首钢琴奏鸣
曲最为突出，在这9首作品中，《第二钢琴奏呜曲》是其风格逐渐走向成熟和相对
固定化的代表作品，本文主要以其创作风格和演奏风格两个层面对其个性化风
格在不同方面的体现进行一定程度的分析，从而对这部作品进行更全面的理解
和认知。
普罗科菲耶夫／第二钢琴奏呜曲／风格／演奏
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谢尔盖-谢尔盖耶维奇·普罗科菲耶夫(sergei se唱eievi砒prokofiev，189l～1953)，自幼便体现出非凡的音乐才能，1896
年，在母亲的协助下便完成了《印度加洛普舞曲》三个乐章的创作(后修改为单乐章)，13岁进入彼得堡音乐学院学习，开始了他

的10年学习生涯。1909年毕业于作曲班，1914年毕业于指挥班与钢琴班，并获钢琴演奏最高奖。

普罗科菲耶夫的创作可以分为三个主要阶段：第一阶段是1918年以前，这一时期是他的创作初期，很多作品具有一定的

模仿痕迹；19l 8～l 936旅居国外时期是其创作的第二个时期，这段时期作曲家的创作开始寻求属于自己的音乐形象和音乐色

彩；1936~1953是普罗科菲耶夫创作的最后一个阶段，也是其音乐风格成熟化、固定化的重要时期，很多代表作品都是在这一阶

段创作完成的。在作曲家全部音乐创作中，钢琴音乐的创作贯穿其一生，他的9首钢琴奏鸣曲也分别完成于其创作的不同阶

段，因此有着各自的阶段性意义，其中，作为作曲家从创作早期向中期过渡的作品，《第二钢琴奏鸣曲》有着特殊的地位，它既是

对于创作初期《第—钢琴奏鸣曲》风格的继承和总结，同时也开启了作曲家探索钢琴作品个性化风格大门。

一、创作背景

普罗科菲耶夫的《第二钢琴奏鸣曲》(d小调，olp．14)完成于1912年，作瞌家在自传中提到：“在此曲之前1912年春天，完成

【l】作者简介：刘家天泽(197“)女，沈阳音乐学院钢琴系讲师。
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了两首单乐章的小奏鸣曲，其中一首被移用为此曲的第一乐章。此曲应鲁兹斯基要求而写，是作曲家去母亲疗养的高加索温

泉地奇斯洛佛多斯克时完成。”Ⅲ

从创作时间上来看，这部作品属于普罗科菲耶夫青年时期的最后几部作品之一，也是其早期创作的最后一部钢琴奏鸣曲。

从形式上来看，这部作品的规模已经比第一奏呜曲(单乐章)有所扩展，这部作品采用四乐章的结构，显然这种长大的结构更适

合作曲家发挥其创作才能，从而探索新的创作技法和风格。根据作曲家自己回忆，第一奏鸣曲的创作被评论为“和声平谈无

奇”，这从侧面激发了普罗科菲耶夫寻求新的音乐语汇的动力也引发了作曲家对于自身创作思维、意识的重新思考。虽然第二

奏鸣曲中仍然保留了很多古典和浪漫主义音乐的技法特征，但同时属于这一时期甚至是创作中期普罗科菲耶夫自己的代表陛
音乐风格已经开始显现。

从内容上来看，在九首奏鸣曲中，与尚未跨越学习领域，还没有发挥作曲家创作个性的第一奏鸣曲相比，第二奏鸣曲的创

作充分发挥了这时期普罗科菲耶夫个性化的要素，最显著的特征在于这部作品中的节奏、和声处理都较为成熟。除此以外，正

是从这首奏鸣曲开始，直到第三、第四奏鸣曲的创作中，乐天、有力、纯真等摩陛因素一直是作曲家创作中的主要特征。因此，
一方面，第二奏鸣曲不仅在时间上承接第一奏鸣曲，也在风格上对其进行了总结和创新，所以很多学者认为，继普罗科菲耶夫

的第二首钢琴奏鸣曲之后，他创新的和声技法使他的音乐在20世纪音乐的行列中占有重要地位；另一方面，这部作品是作曲

家在作品形式上的成功探索，更是作品情感内容表现上质的改变，这一点也为作曲家富于个陛化的20世纪新音乐风格的形成

奠定了基础。

二、创作风格

(一)整体结构

如果说《第—钢琴奏鸣曲》尚处在普罗科菲耶夫对于古典、浪漫主义风格的迷恋，那么他的《第二钢琴奏鸣曲》则是作曲家

钢琴音乐作品创作新风格的第一次成功尝试，《第二钢琴奏鸣曲》是普罗科菲耶夫第一次创作完成四乐章的钢琴奏鸣曲，结构

上体现了一定的完整性，某种意义上标志着作曲家的创作走向成熟。

从整体结构上看，第一乐章为奏鸣曲式，乐曲一开始从d小调进入，在连接部转入g小调。在展开部，音乐先是保持着c

大调的进行，而后转到a小调上，最终又回到d小调。整个旋律进行中透露出青年人朝气蓬勃、奋进向上的气质。在创作手法

上则是大胆的使用了不和谐的大二度音程的进行，采用三连音的和声作为音乐背景，不乏吸收了一些民间音调融入其中。

例1．

．A1”g”⋯”“呀溉：{产厅雩覃雩苛翥刍兰葶(匿硅蓬手辱哇季霉垂茬摹事毒萝争

第二乐章是首先建立在a小调上的具有三帮陛的诙谐曲。在第8小节乐段结束处的和声已经转到下属调D大调上。在

展开中段调性转为G大调，而后先是回到属调d小调，后又转为D大调，依然强调其属音A，为再现部a小调的出现做好和声

准备。整段速度迅猛，节奏具有刚毅弹陛，体现出了普罗科菲耶夫追求的音乐精神。

例2．
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【1】((篮罗科菲耶夫两首早期钢琴奏呜曲和声研究——第一、第二钢琴奏呜曲和声特征及技法演变探索》，周文娇，山东师

范大学硕士论文，2006年。
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第三乐章是—个慢板抒情乐章，调性虽然建立扭g小调上，但却在很短的进行中进行了三次转调，49．e-d．49(如谱例中标

记)，这样的转调具有了一定的再现和连接作用。接下来的音乐进行中，左手中声部按照G大调进行，右手高音层却按g小调

进行，而此时低音声部仍保持前面的。g小调进行，从而形成了g，刚g的三层复合式的滑I生结构。通过大胆的音程删减和减音
等手法，使音乐最终回到。g上并结束。

例3．
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例4

(二)基本特征

通过上述对于《第二钢琴奏鸣曲》各乐章结构的总体认识，不难看出普罗科菲耶夫在这部作品中展现出不同于之前的一些

创作特征，按照作曲家本人在自传中对自己多年的创作归纳的“五条创作路线”：“1．古典的路线；2．创新的路线；3．托卡塔式的，

被称为“运动”的路线；4．抒情的路线；5．“诙谐”或者“玩笑”的路线。”⋯《第二钢琴奏鸣瞌》虽然是普罗科菲耶夫早期的作品，但是
从结构、和弦运用、调性布局等方面已经体现出了普罗科菲耶夫的个陛化风格特征。

1．结构设计

古典的奏鸣曲包括四个乐章：第一乐章快板、奏鸣曲式；第二乐章慢板、三部曲式；第三乐章慢板、小步舞曲或诙谐曲；第四

乐章I夹板回旋曲或回旋奏鸣曲。再来看普罗科菲耶夫这首《第二钢琴奏鸣曲》的四个乐章则是：第一乐章为奏鸣曲式：第二乐

章诙谐曲；第三乐章行板：第四乐章快板回旋奏鸣曲式。对比后明显看出，第一、三、四章基本上严格遵循了古典奏鸣曲的结构

设计，唯有第二乐章普罗科菲耶夫将原本慢板、三部曲式改用了诙谐曲。

2．和弦的运用

普罗科菲耶夫在《第二钢琴奏鸣曲》中和弦的运用可以分为以下几点：

首先，不协和三度关系音程与高叠和弦的运用。在古典音乐中，不和谐三度关系的和弦很少被使用，而普罗科菲耶夫则大

胆启用主七和弦、减三和弦、减七和弦、增三和弦，用这种不协和来强调音乐进行中特有的音乐色彩，为音乐的展开寻找出了一

条新的方法，并起到了一定的连接作用。普罗科菲耶夫将高叠和弦运用于首尾，既发挥了高叠和弦的不同作用又起到了首尾

相呼应的效果。此外，普罗科菲耶夫还将附加三全音三度和弦运用在音乐转折处，结合力度的渐弱变化，使人耳目一新。

其次，不协和音与背景和弦的运用。在不协和三度关系音程的音乐进行中，普罗科菲耶夫将一些不协和音穿插在其中，使

音乐的横向和纵向进行得到统～，突出旋律并增加了织体的厚重感。在背景和弦中，普罗科菲耶夫则是用不和谐的二度和音

突出不协和的音响效果，显示出普罗科菲耶夫独特的音乐风格。另外，三全音在背景和弦中运用也成为了《第二钢琴奏鸣曲》

中的—个亮点。原本色彩化背景和弦是印象派作曲家们经常使用的手法，而普罗科菲耶夫将印象派淡雅柔和的色彩转变成平

【l】[苏】拉里萨·丹柯，((普罗科菲耶夫》，人民音乐出版社1987年5月第一版。
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行粗旷的色彩运用到自己的作品中给人一种全新的感受。

3．调性的多变性

从前面的分析我们看出，整首作品四个乐章的讶l生依次是d．a．。g．d，接近T-D．s—T的结构关系。但是，表面上看似传统，普
罗科菲耶夫却频繁运用离调、转调、远关系调任意闯入的方法努力在内部打破这种循环规律，在传统中创新，将一潭死水激活，

让旋律在好似无规章的进行中显得更有生机和激隋，极大的丰富了作品的音乐表现力，给人一种新的音乐试听效果。

结构设计的不拘一格，和弦运用的潇洒自如，调性安排的变化莫测，使旋律在平静中运动，在激情中留有抒情，以诙谐的姿

态去面对传统。

三、演奏风格

(一)音乐线条的处理

根音作为旋律所引导的和声性连接(谱例1)，此处的低音部分以三连音分解和弦的形式出现，明确了根音的发展方向(D．

c-B⋯⋯)，同时扩展了和声背景的张力与音域，以更好地达到crcsc．的效果。演奏时为了更好的突出根音，可以借助手臂将力

量放下，使之区别于和声内部的其他音符；那么为了使听众从听觉上更明确的体会到和声变化的效果，应将手臂很自然放松的

置放在键盘上，运用手腕带动手指运动，而不是单纯的手指敲击性运动，使音与音之间密切的相互联系着，从而产生和声性丰

满紧凑的效果，继而流动且不失韵律的发展下去。

音乐线条反向进行加强音乐色彩的张力和爆发力，使音乐在短时间内可以达到一个比较明显的高潮和亮点(谱例1中右

手高音部分D—F，E．G，F．A⋯⋯上行，中音部分自第4小节起G．。F．E⋯⋯下行)。在演奏中不能将两个声部混淆、相互干扰，而

是按照各自的音乐线条有序的横向发展。纵向的看，可以发现两个声部交织在一起已经形成了音域的扩张，使演奏者很自然

的联想到cresc．，但如果要将音量更加明显的扩展到一定的高度，可以试用阶梯式板块结构的演奏方式，将每组两个横向序列

式的音符D．F，E—G，F．A⋯⋯保持在相同的音量等级上，按照阶梯式的结构依次提高每组音符的音量，这种阶梯式板块结构的

演奏方式相比普通的渐强方式更具规整性，使听众更加容易领会演奏者的意图。

长线条音乐气息的掌握。在展开部中第127小节起(谱例5)进行着一段以四小节为一乐句的，连续的以小二度为单位的

阶梯式的模进，它没有优美的旋律，那么它靠什么来支撑这一庞大的乐段，那就是连续不断的气息，虽然是以四小节为一乐句，

但是没有以往的独立的解决方式，而是在固定的伴奏模式下，将乐句之间的呼吸作为情绪上的酝酿，将每一乐句不断地向前递

进，引导听众不断向前探索，最终将乐曲推向最高潮。

例5．
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(二)节奏处理

节奏的变化导致情绪瞬间戏剧化的转换。该作品中情绪的变化都是通过节奏型表现出来的，是作曲家在作品中的生命线。

如谱例l中第8小节起，有序的八分音符骤然与僵硬的三联音交替呈现在听众面前，将积极向上的音乐形象突然转变成粗犷

的男性形象，要想塑造这一形象，演奏时要适当提高手腕的位置，近乎垂直的方向进行果断的锤击式的弹奏，以尽可能的强调

二度音程不协和的音色特征，展现现代音乐抽象的音乐形象。而在114．115小节之间的变化则不是那样的强有力，而是将—段

似乎还在期待继续发展的抒情乐段忽然转换成诙谐轻松的心情。此处的演奏主要是把握好左手节奏的转换，将前一小节还在

以和声背景为主的八分音符幻想式的弹奏瞬间转变为以切分音为主的强调节奏律动的演奏方式。作曲家运用如此频繁积极

的变化来刺激听众的神经，调剂听众的口味，使听众备受吸引，有着强烈的向前探索的听觉欲望。

(三)特殊技法处理

连续陛跳音技术。第二乐章中在中音区出现了大篇幅的连续性的跳音(谱例2)，在以往的连续l生的跳音中由于速度的原

因以运用手腕的演奏方式居多，而此处从织体结构来看，由于旋律和低音部分不仅为跳跃式的连接，并且为比较单一的旋律进

行，那么位于中音区的跳音则应该起到和声性支撑的作用，所以为了能够实现丰满的和声效果，这里应该运用手臂跳音的弹奏

方式，以肘关节为中心，将手腕和手背形成整体，演奏出挺拔饱满的声音效果，随着旋律声部的起伏变化平行进行、贯穿始终，

使该乐章充满活力。

打击乐敲击式的托卡塔的演奏。演奏普罗科菲耶夫作品当然少不了托卡塔式的演奏，这已成为作曲家的标志性特征，第

四乐章的第34小节起即是这一特征典型的代表(谱例6)。作曲家藉以铿锵有力的声音来表现绝对男性化的朝气蓬勃，奋进向
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上的精神。演奏此处时，要向谱例l第8小节一样，要适当提高手腕的位置，用锤击的方式果断陕速的触键，用快速下键的弹

性来带动接下来相同的音型，这种类型所引发的负面效果易显得杂乱无章，所以在演奏时要将力量有意识的倾向于负责高音

的四、五指，继而形成—条明显的有组织有韵律的听觉旋律，有规律有起伏有变化的引导听众倾听理解作曲家的创作意图和演

奏者所带来的音响效果。

椤4 6

(四)音乐深层内涵的处理

浪漫派的抒情段落。《d小调第二奏鸣曲》系普罗科菲耶夫创作风格由传统向现代音乐过渡阶段的作品，故在第一乐章第

“小节处依然呈现出比较传统的浪漫气息。浪漫派的特点以表现音乐家比较主观的音乐情感为主，此处亦无例外，演奏时要

与主题部分在音乐色彩上对比起来，强调温暖柔和理想式的音色，拥抱似地将大臂张开，有准备的触键。值得注意的是，不要

将谱面上的弧线作为乐句来演奏，而是将其作为韵律的语气，再将四个这样的语气贯穿成乐句向前延伸。

这首奏鸣曲的第三乐章为小调性抒情性的乐章，具有典型的俄罗斯带有忧伤色彩的旋律，演奏者要为听众积极创造一种

带有冥想陛的音乐意境，这就要求演奏者在演奏时保持冷静的思维，运用灵敏的听觉来处理又一次出现的多声部结构。那么

难点并不只在于旋律声部，值得注意的还有作为旋律背景的中间二、三声部(谱例3)，这是该乐章的核心技术部分，它们有规律

的进行着，但是时刻威胁着旋律的进行，威胁着全曲安静的气氛，所以在演奏时要有组织的控制手指的力度，在指尖具备一定

的支撑力的同时运用手腕带动手指匀称的运动，并要适当支撑手掌，以追求声音的立体感，这是演奏者创造意境的基本前提。

在有了平稳的和声背景的基本保障前提下，演奏者要将思绪拉向远方，想象着演奏，亦可带给听众更多想象的空间。在抒情中

亦不能丢失那种槌击、粗犷的音质特征，要做到柔中带刚，将两种截然不同音响巧妙地融为一体进行处理。

四、结语

在作曲家的全部9首钢琴奏鸣曲中，《第二钢琴奏鸣曲》有着及其特殊的地位和意义。

首先，这部作品具有传统的浪漫主义风格。就普罗科菲耶夫个人来讲，他从小接受的专业教育是他对古典音乐热爱的主

要因素。普罗科菲耶夫本身具有较高的音乐天赋，他的母亲又是一位优秀的钢琴家。在母亲的影响和精心培养下，普罗科菲

耶夫很小就将他的音乐天赋展现在世人面前。在彼得堡音乐学院长达十年的学习生活里，他的创作技能和钢琴的演奏技艺迅

速得到提高，同时传统的作曲法、配器法、曲式学等课程的学习，也为其今后独创风格的形成奠定了基础。因此在他的早期创

作(包括《第二钢琴奏鸣曲》)中，古典浪漫主义风格是植根于他创作精神中的，如上文所例举的作品中展现的传统曲式结构等

方面都是这种风格的集中体现。

其次，这部作品的现代风格初见端倪。一方面，从客观因素上来看，普罗科菲耶夫在创作这部作品时，已经不再是年少时

的模仿与重复，更多的受到了当时社会大环境的变迁的影响，19世纪末20世纪初，整个俄国社会也处于一种新事物取代旧事

物的混乱时期。人们的审美思想开始向前一个时代告别，所有旧的形式都将成为历史，精神上有了新的审视。另一方面，从主

观因素上来看，一位作曲家要想在音乐史上留下印记，必须要有属于自己风格的音乐作品，普罗科菲耶夫的音乐必然也要经历

这个过程才能成为不朽之作，《第二钢琴奏鸣曲》的创作正是作曲家在主观的创作思维上对固有理念进行创造性的革新，这种

革新不仅扩展了作曲家的创作领域，而且丰富了作盐家的音乐风格，《第二钢琴奏鸣曲》就是作曲家创作风格、演奏技法风格走

向20世纪新风格的探索和尝试。
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