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勃拉姆斯三首钢琴奏鸣曲和声研究

刘旭娜n1

【内容提要】约翰·勃拉姆斯(Joha衄es Brahms 1833～1897)是浪漫主义时期伟大的德国作曲
家。在他的浪漫音乐作品中处处体现着古典主义的传统原则，但他的音乐又呈
现出了古典传统所没有的新鲜元素，同时持有与同时代其他作曲家所不同的创
作风格。本文对勃拉姆斯早期的三首钢琴奏呜曲进行和声研究，试图从音乐陈
述的不同阶段出发对和声运用的艺术特征加以研究和阐述，力图揭示勃拉姆斯
在早期创作中对古典主义音乐延续过程中所渗入的个性化和声元素，使其成为
最终形成其个性化创作风格的积累阶段。
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引 言

勃拉姆斯(Joh锄扯sBmI蚰s 1833～1897)是19世纪德国著

名作曲家，自幼受到德奥古典音乐和浪漫派先驱音乐创作的

启迪与影响。这些优秀艺术遗产成为他终生探求的重要领

域。在当时所处的浪漫主义音乐时期，很多作曲家都脱离古

典传统去寻求一种新的表现内容和表现方法，但勃拉姆斯却

有意识地在自己的作品中保持古典音乐传统。他的不少作品

师承巴赫、莫扎特、贝多芬、舒曼等古典巨匠和浪漫派先驱的

神韵。当时有些人力倡：“向前看，忘掉过去!”但勃拉姆斯却

怀着深刻的信仰，运用古典艺术形式对过去、对古人进行了有

意义的“回顾”，因此创作了许多既有古典传统又兼具浪漫主

义特点的优秀音乐作品，充分证明了19世纪浪漫主义时代的

古典风格所具有的生命力。

勃拉姆斯一生仅写有三首钢琴奏鸣曲，分别为《c大调钢

琴奏鸣曲》op．1(1852一1853年)、盯f小调钢琴奏鸣曲》op．2

(1852年)和《f小调钢琴奏鸣曲》op．5(1853年)，均在勃拉姆

斯二十岁左右时创作，属于他创作生涯中早期阶段的作品。

在这三首作品中，他仍沿用传统的大小调体系功能和声及较
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为规范化的曲式结构，但在具体处理方面又能突破常规，使之

有别于古典音乐风格。

一、三首钢琴奏鸣曲的整体结构与调性布局

在三首钢琴奏鸣曲中勃拉姆斯仍延续了古典奏鸣套曲结

构的典型特征：多为三个或四个乐章，第一乐章为奏鸣曲式，

第二乐章为慢板，第三乐章是谐谑曲，第四乐章为终曲。四个

乐章在速度方面的布局为快板——慢板——快板—一陕板。

其中《c大调钢琴奏鸣曲》op．1和《#f小调钢琴奏鸣曲》叩．2完

全符合上述古典奏呜套曲的布局原则，比较特殊的是《f小调

钢琴奏鸣曲》op．5由五个乐章构成，但其中第四乐章仅53小

节，勃拉姆斯为这个乐章命名为“Intemezzo一幕间曲”，而
且主题是第二乐章的行板主题材料的变奏形式，从形式上看

更似一个间奏段，由此第三钢琴奏鸣曲同样也符合古典奏鸣

套曲的结构特征。

三首作品的调性都建立在传统大小调上，每个乐章都由

主调开始、在主调结束(主调是小调则在同主音大调结束)，同

样也符合古典谢性的构思逻辑。以下是三首钢琴奏鸣曲各乐

章的曲式及主要诃陛的整体图示：
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作品 乐章序号 主要结构部分

序号 与曲式 与主要调性

J 上部 副韶 展开部 再现土部 再现副部

奏呜曲式
C—jB——C 8—171 c⋯b⋯G⋯D C C

U A Al A2 A3

oml
变奏曲式 c__|●寸。。h C
m 匝巾j' 回(巾j) 囚(单二)

复三部曲式 c_—C—_c C—t—C f—C—-c

Ⅳ 囚【甲i) 回<甲i) 圃(乐段) 目(单：) 圉【单二：)

同旋曲式 C—A—C G G1 rF—_a l一&——c

作品 乐章序号 主要结构部分

序号 与曲式 与主要调性

I 土部 副涩 展开部 再现上部 再现副部

奏鸣曲式 岬 卜E—o—r A⋯岬 岬 岬

II A Al A2 AJ

。嵋 变奏曲式 B_一D—b 卜D山 b—上E—-b B—od—’卜A—b

ⅡI 囚单一) 回(啦j) 囚(竹一)

复二部曲式 b_一D—_b D—B—D b—一D—七

Ⅳ 土部 副部 展开部 再现上部 再现剐l郜

奏鸣曲式 岬 8—A 乍⋯。c⋯。d⋯ 岬 弋—叩

b^⋯bD⋯叮

作品 乐章序号 主要结构部分

序号 与曲式 与主要调性

l 上部(单一-) 副部 展开部 再现上揶 再现副部

奏鸣曲式 卜ff C 。一r1)_廿f f F

Ⅱ 囚【单i) 回(嘟h籼式) 囚(单：i'

复二部lIlI式 “A—q卜—“A—JD “D—1A hA—却r』A—“D

III 母忙) 国(单二) 囚(单t)
op．5

复_二部曲式 f_J廿一f 6D—4一D 卜Jh_一f

Ⅳ A B A

奏鸣曲式 卜f f hb

V
A B A1 C A2

lnl旋曲式 卜—P‘^·_t F_—'D hA—f 吣 卜JA～卜—oh—F

二、主题陈述的和声特点

勃拉姆斯的奏鸣曲有着交响曲般的气势和技巧，早期的

三首钢琴奏鸣曲具有贝多芬式的热情直率和勇往直前，与他

成熟的中晚期忧郁、内敛、厚重的音乐创作风格有着很大的差

别。虽然在早期的创作中延承了贝多芬式的音乐语言风格，

但在主题陈述的方式、和声配置等方面又在古典风格的基础

之上有所突破，在创作中时常欲展示个性而显露出“大胆的精

神”，因此舒曼称勃拉姆斯为“年轻的鹰”。

(一)功能和声的基本布局

勃拉姆斯的早期作品处处体现着古典主义的传统原则，

和声方面也不例外。主要仍是以大小调体系为基础，在主题

陈述中将传统功能和声进行作为主要的布局形式。

1．《第二钢琴奏鸣曲》第二乐章为变奏曲式，主题是b小

调，由两个乐段构成的并列单二部曲式。第一乐段的和声功

能虽然一气呵成至结束(没有半终止的停顿)，但和声的基本

布局仍保持了从主和弦开始——下属(包括拿波里和弦)——

属七和弦到主和弦结束的功能框架。

2．《第—钢琴奏鸣曲》第三乐章的第—个主题调性为e小
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调，由8+8的两个乐句构成乐段。第一乐句从e小调的主和 c小调，和声陈述从主和弦开始，在第四小节进入下属功能组

弦开始，第7小节向平行大调过渡，并在第8小节将半终止停 的陈述，在乐句末由属和弦完成乐句的半终止停顿。第二乐

顿在G大调的属和弦上。第二乐句从G大调的主和弦开始， 句诃|生转入平行大调(E大调)，在低音保持主持续音的基础

很快再转入c大调，在15小节转回e小调并以开放式终止收 上，和声仍以传统功能框架为基础，完成E大调的终止式。因

束在e小调的属七和弦。 此，由两个乐句构成了副部的第一个乐段，基本保持了功能和

此外，《第二钢琴奏鸣曲》第一乐章的副部主题，调性为。 声的布局：

第‘乐句广————————l
圈t D

以上陈述的段落均是勃拉姆斯在主题陈述部分遵循功能

和声的基本布局原则所创作的典型主题。但作为一个浪漫主

义时代的作曲家，勃拉姆斯无法脱离他的时代，因此在保留古

典风格的同时他又运用浪漫主义的音乐语汇，表露蕴藏在他

内心深处的浪漫主义真情。下面将论证勃拉姆斯在主题陈述

方面的其他和声特点。

例1．

第二乐句

厂———————————————]

目D T——D珥一DⅦ广-Di_T

(二)各种持续音的运用

在主题陈述阶段，持续音主要是以属持续音和主持续音

两种形式存在：

l、《第—钢琴奏鸣曲》第四乐章与第一乐章的主题材料是

相同的。除了节拍不尽相同外，和声的配置圾写法则完全不同。
第一乐章的主题陈述强调变格进行(见例1)。

而第四乐章则在主持续音的支撑下陈述主题(见例2)。

侈9 2．

另外，这个主题在第四乐章的第一次陈述为转调乐段(c

大调开始结束在E大调)，与其他乐章陈述不同的是，主题材

料在结构内部同音高重复了三次，但每次采用不同的诃陛、调

例3

式或和声配置进行对比，并没有采用主题模进的手法来达到

调性的转换。

例3中前两小节是在e小调属持续音的基础上属七至

主，并停留在属和弦上；第二次重复时则到E大调，低音做主

音的持续，并完成E大调的终止；第三次在E大调主持续音上

做变格补充。

(三)低音级进型的强功能关系的运用

在主题陈述中，低音以级进型的强功能关系作为主要的

和声手段是《第三钢琴奏鸣曲》的特征，在多个乐章均有体现：

1．第一乐章的主部主题为再现单三部曲式，主调为f小

调，其中第一部分的和弦进行是以低音半音下行级进为基础

的，这与逐渐上行的旋律形成有力的反向进行：t．sⅡ：．DⅦ，．

DⅦ；／s-ss-s6一K2-D
2．第二乐章为复三部曲式，其中第二主题在bb小调(1l一24

小节)陈述时仍延用了低音级进下行的和弦进行关系(弗里几

亚进行)，分别是dⅦ，sⅡ：．D．(s。)一D，，其中&具有线条进行

的意义。

3．第五乐章为回旋曲式，第一主题为一部曲式，由两个平

行乐句构成，调性为f小调。第二乐句(15小节起)由于主题

模进将诃|生转移到。A大调，随即(第19小节起，见例4)在结

构内部开始对主题材料加以展开，展开部分的和弦进行则按

照低音先级进上行再反行的原则进行连接，其中低音上行部
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分经过6e小调半终止(1也小节)、f小调半终止(2～3小节)、g

小调半终止(3~4小节)、a小调半终止(4~5小节)；之后低音下

例4．

行，通过重属增六与属七等和弦关系最终转回主调f，J、调(5～8

小节)。

(四)低音上三度进行的弱功能关系的运用

被大小调力度性和声所排斥的上三度关系的和弦进行，

在勃拉姆斯的作品中被多处使用，体现出其富有浪漫色调的
和声语言。

1．《第二钢琴奏鸣盐》第一乐章的主部主题是由两个乐句

构成的开放式乐段，调性为。f小调，两个乐句均停顿在主调的

属和弦。这两个乐句的布局除了材料方面的重复关系，和弦

是按三度关系进行连接的。乐曲的开始(1^。小节)就以上三

度和弦关系进行陈述：t．dtIII．D，，大大削弱了力度性和声使其

更具浪漫主义气质。

2．《第三钢琴奏鸣曲》第五乐章的第二主题F大调，同样以

两次上三度和弦关系的松驰对置，T．DTllI(39~40小节)；TsⅥ．

T(41—42小节)以及两组和弦之间的DTIII．TsvI的进行所呈

现出的自然小调因素，为主题带来特有的温柔情趣。

例5．

(五)声部写作中平行音程的运用

声部中采用平行三度或六度的线条运动作为陈述主题的

手法，这显然不能结合成完整的和弦，而是主要表现为线条之

间横向的协调发展关系。这种写法集中体现在《第—钢琴奏

鸣曲》。

1．在第一乐章中，副部主题的第二部分(5l～58小节)是以

平行三度的线条形式进行陈述的，同时在中音及低音声部形

成了双声部属持续音与其相结合。这种线性的结合是复调的

写作思维，因此横向线条的发展则变得尤为重要。

2．在第三乐章中，主题仍然以平行三度或六度的运动线条

进行陈述，值得注意的是第二主题则将平行三度和六度结合

使用，低音以四小节为单位分别作主、下属、属的持续音与旋

律相结合。

通过三个持续音的序进可以看出第二主题的调性为c大

调，但在下属持续音的四小节中由于旋律进行的变化，在平行

六度的基础上添加增二度音程，使得旋律离调至d小调中。这

种线l生的结合导致和弦的功能性变得模糊，由此局部势必将

摆脱传统功能的制约。

(六)主题内部的调性对比处理

主题内部的调性对比处理手法，往往是由于结构内部乐

句之间为模进关系而造成的调性对比。

例6．

1．《第—钢琴奏鸣曲》第一乐章，主部由模进关系的两个平

行乐句构成的乐段，讶陛分别为c大调和6B大调。

2．《第三钢琴奏鸣曲》第一乐章的副部主题在重复时仍采

用模进的手法，lq小节为副部主题，在副调“A大调的主持续

音上陈述，5～8小节将主题旋律移高三度重复，诃l生移至bC大

调，但实际是在“c大调的属持续音上重复，这样就为相同的

旋律带来了不同的和声色彩。
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(七)主题内部的调式交替手法 平行乐句(8+9)构成的乐段，主调为c大调，主题第一句最初

1．《第三钢琴奏鸣曲》第二乐章主题的调性清晰，为“A大 的和声进行以变格进行为主(见例1)。在乐句末(例7)运用

调，是结构为4+6的上下旬乐段。第一乐句的3~4小节以”DD DD}～D，并不断予以巩固，将第一乐句的半终止停顿在主
——D的和声进行作为乐段的半终止，第二句完全相同的旋 调的属和弦上。但作曲家运用了g小三和弦(即同主音调式

律则采用同主音小调交替的手法，但最终依然结束在bA大调。 交替和弦来作衔接)，为了使第二乐句模进到5B大调更为自

2．《第—钢琴奏鸣曲》第一乐章，主部由两个模进关系的 然的处理。

例7

三、引子、连接与展开的和声特点

作品中的引子、连接和展开部分是对音乐材料做引导、过

渡或发展的段落，在曲式的布局中均被视为不稳定的阶段，因

此在和声方面有别于主题陈述阶段。

(一)引子部分

《第二钢琴奏鸣曲》的末乐章是这三首奏呜曲中唯—带有

引子的乐章。作为乐章的引子，它将主题材料、讶l生及和声发

展轮廓等因素做了集中性的体现。

从材料上看引子的主题同样是主部主题形成的基础；从

滑|生方面看引子，从主调(。f小调)的平行大调(A大调)开始，
通过模进的方式转换到主调的“拿波里”调(G大调)，在发展

中又经过e小调和。c小调，最终停顿在主调的属和弦上来为

主部的进入作准备。另外，主部主题在陈述中和声的发展是

在属持续音的基础上进行的，同样这种和声处理在引子中已

例8。

有体现，低音分别为A大调和G大调的属持续音声部。

(二)连接阶段

1．奏鸣曲式中的连接部是把相互矛盾对比的两个主题连

接为统一发展的整体，尤其在谢l生转换方面是作为两个对比

主题间的媒介。因此，不只是简单的连接过渡关系，而是一种

特殊的转换过渡关系，即在转变过程中主题材料有更为积极

的发展与转折。

a．《第三钢琴奏鸣曲》的第一乐章主部谢|生为f，j、调，最终

以K：．D．D以sVI的阻碍终止形式进入连接部。连接部将主

部主题材料加以展开，调性虽然以副调bA大调开始，但使用

T，D．s。(1~2小节)的阻碍进行方式可以看出并不是将其作为

连接部的主要诃陛加以巩固，而是随后通过模进转调进入bb
小调做t6一d．s6(3~4小节)的连接以强调自然小调的调式和声。

当再次出现这个展开材料时，运用同主音交替的手法进

入‘B大调，之后仍通过模进转调进入c小调。在连接部的最

后四小节才开始以副调bA大调的属和弦做副部进入的属准

备。

通过以上的分析可以看出，勃拉姆斯在处理连接部时仍

以导向副调属和弦为目的，但在导向的过程中运用自然调式

的和声进行及同主音交替等手法来处理过渡的调性，调性布

局主要以二度音程关系为主：bA．“b．(6B)_c-bA，使其产生独特的

色彩变化。

b．《第二钢琴奏呜曲》第一乐章连接部的调性布局仍然以

导向副调属和弦为目的，与上例不同的是按三度音程关系进

行讽陲转换：4f小调(主调)——A大调——。c小调(副调)，并
在副调上作属功能组和弦的准备。

c．《第二钢琴奏呜曲》的第四乐章，主部在叩小调做完满终

止后连接部作为副调的转调过渡实质性阶段进入。连接部的

调性过渡以导向副部主题(a小调、最终A大调)的属和弦为

目的。连接部从。f小调开始，先转入b小调，之后再转向a小

调，以”DD{——D的反复强调为副部主题的出现做准备，整

个过程运用模仿的复调手法使其更具陈述性。

2．在其他曲式中，连接部分最突出的特点是以持续音声

部作为基础完成调性及材料的一系列过渡，以此为再现做准

备。

《第三钢琴奏鸣曲》的第五乐章为回旋曲式，在第一主题

的第一次再现前加入了连接部分。连接部分的前六小节

(78～83小节)，滑陛为6D大调(第二主题的调性)，主题材料已

经回归第一主题，和声的处理是在主持续音的基础上做变格

化进行，从和声的进行来看这部分更似对第二主题的补充，而

旋律却是第一主题的音乐材料，可见这种结合具有双重意义。

之后的连接部分仍建立在主持续音的基础之上，与之前

不同的是和声做了一系列的连锁进行：”DDⅥI(1~2小节)．
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DvII胛sVI(3~5小节)——D，(6小节)——D√s(7~8小节)形
成各声部的半音下行，在局部造成调的离心性。

连接部分始终以第一主题bA大调的下属调(bD大调)为

中心，最终停顿在bA大调的下属和弦上作第一主题的准备，

这种调性的设计与第一主题在陈述时和声为变格进行布局有

着密切的联系。

(三)展开阶段

从整体看，展开阶段是将陈述阶段所建立的紧张度和冲

突做进一步的深化和尖锐化的部分，同时也是调性转换最频

繁、最多样的区域。这些展开阶段的特征在奏鸣曲式结构中

体现得尤为突出。因此，这部分内容主要是针对奏鸣曲式结

构中的展开部做调性与和声的分析。

1．《第三钢琴奏鸣曲》第一乐章展开部所使用材料及调性

布局的图示如下：

主部A材料展开 主部B材料展开 主部A材料再展开 属准备

圈 阻属持续) 围(be．6bb)吼”Dm囤 围 困

72 ¨ 889295 97lO卜l∞ 110 119 13S

从展开部总体的调性设计来看基本是按四五度调关系布

局的，分别是在主调vl级、IlI级和6II级和弦上建立的调性，

与主调f小调构成远关系调。另外，每个主要调性均建立不

同形式的终止式，这与古典时期展开部中避免用完满终止式

来收束某一段落的原则相悖，这也成为勃拉姆斯在展开阶段

写作上的突破。下边就每个阶段所采用的不同和声陈述及调

性转换手法加以论述。

第一阶段(72～87小节)，主要采用同主音调皎交替的手法

对主部A材料加以展开。开始调性为。c小调，以倒序的方式

从导七和弦开始经过三小节的变位重复后，在第4小节解决到

主和弦，随后在第3拍立即采用同主音调式交替的手法栏c大

调III级音上作变化处理。在8和87小节采用4c自然小调的

属小三和弦作为中介和弦转入。g小调，并用属七和弦结束第

一阶段。

第二阶段(88～118小节)，开始是将之前。g小调的属七和

弦解决到其同主音大主和弦(仍采用同主音交替的手法)，并

以此作为等音转调和弦将滑}生转移至bD大调对主部B材料

进行展开。和声语言以模进转调、自然与和声小调式半音对

置的手法，如：第92小节为be小调的dvII．DvIl，，第95小节

模进至f，J、调的dⅥI．DVII，及第97．98小节为bb小调的d，．D9，

以此来完成调性的不间断运动。

经过以上一系列的坍|生运动后再次回到第二阶段的开始

调性—JD大调，并做完满终止：DvII加．瞄．D．rT(10∞109
小节)及主持续音上建立的变格进行：DVIl，／D．T．DVII加．D√s
(“肛113小节)，以此来作为对第二阶段的补充。

第三阶段(119~134小节)，首先将调性游移至主调的。II

拿波里调——5G大调继续展开主部的A材料，并连续做属

——主的和声进行，以此来强调“G大三和弦。虽然与第一阶

段展开相同的材料，但在调性色彩方面却形成对比。

第四阶段仅有三小节，是用主调的属和弦做再现前的属

准备。

2．《第—钢琴奏鸣曲》第一乐章的展开部的调性布局图示

如下：

副部第一主题展开 副部第二主题展开 副部第一主题再展开

目 囤团日 目 目回圈回 固 目囤

88 l∞ 106 108 119 124 128 132 135 153 158 16l

由图示可以看出展开部主要是由三度功能关系的讶|生阶

段组成的。以下是各阶段的具体分析：

例9．

第一阶段由c小调开始集中发展了副部第一主题的材料，

由于第一句采用卡农的手法因此使音乐更具陈述性。
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通过例9可以发现第一句在声部构成中共分三个层次，

分别为低音声部的属持续、旋律声部的卡农模仿、支撑旋律声

部的平行三度进行。由于卡农的复调手法运用加之平行三度

进行的贯穿，使这段音乐更突出横向的线条律动。

第二句开始是重复之前的卡农主题，与第一句的不同是

采用主调写法，将旋律移至低音声部以八度形式重复，虽然旋

律音高相同但已将诃陛转移至平行调hE大调进行陈述。

之后运用转调模进的手法按下行二度调关系转移：6E．5D．

c-b，在每个讶l生的不间断运动中均有强功能的和声进行，以

此来巩固各讶陆。值得注意的是在c小调展开时其中采用了

DDvII，(1~2小节)．K2(3~4小节)．DvIl2／s(5小节)．DVII，(8

小节)的进行。这种处理有意不显露主和弦，而是依赖于主和

弦以外的典型和声关系(重属和弦到终止四六和弦进行)对调

性加以显示。这种和声模式即隐含着诃l生因素，但又没有达

到谢陛的充分显现。这种和声模式的使用在浪漫主义时期被

频繁应用。

第二阶段是对副部第二主题的材料加以展开，运用转调

模进的手法按上三度关系转移谢|生：b．D．’f’同时在这三个调

性上都有D，T的强功能进行。

在此阶段的中间段落(139小节)将音乐材料运用裁截主

题的手法加以展开，再次使用平行三度的陈述方式，这使和声

进行的功能l生再次被削弱。

第三阶段再次展开副部的第一主题，在前四小节做G大

调和声的完全进行：T_DD；．D，．T。在l57小节旋律做下三度

模进但调性却转入上三度小调b小调继续做和声的完全进行

T．s．D．D，．T。最终将展开部结束在D大调的导七和弦，并以

此为等音和弦成为主调F大调的导七和弦。因此，这个减七

和弦被认为是主调再现前的属准备。

通过分析可以看出勃拉姆斯在布局展开部滑陆时更倾向

于向远关系调转调，尤其侧重对bvI级调和IIl级调等色彩对

比较强的调式、调性的强调。同时在每个主要调性上均完成

属——主的正格和声进行以此来巩固各调性。另外，这两个

例lO

展开部最大的不同之处是《第—钢琴奏鸣曲》由于采用了平行

三度及卡农的复调手法，使最具“展于P陛”的段落更具“陈述

性”。

以一b匿过对展开阶段创作手法的分析便可清楚地显示出

勃拉姆斯所特有的乐思展开技巧与风格。

四、主题再现的和声特点

从《三首钢琴奏鸣曲》的诃洼布局来看，古典曲式结构中

再现段落“诃陛回归”的基本原则仍然在这些作品中鲜明地体

现出来。由于勃拉姆斯在创作中偏爱变奏手法的缘故，因此

再现阶段在遵循“猾眭回归”的原则基础之上，采用改变和声

进行的方式对主题材料做陛格变奏，使主题有别于呈示阶段

的陈述。

1．《第二钢琴奏鸣曲》的末乐章，再现部滑陛回归主调叩小

调，虽然低音声部仍保持属持续音但增加了一个半音化下行

的中声部，从而形成两个减三和弦(第204小节三、四拍分别

为DDVII——sII)的连续进行，这种处理使再现部的和声音响

更具紧张性，与呈示部形成局部的对比。第二句在呈示部中

是利用上小二度的模进转调至G大调，而再现时将模进步伐

扩展为大二度转人g小调(第208小节)，这是为丰富低音的
半音化进行而作的变化处理。

再现的副部也将调性回归主调，但采用同主音调式交替

的手法对音响色彩加以变化。

2．《第三钢琴奏鸣曲》的第二乐章为复三部曲式，再现段

的滑l生及主题旋律与第一段基本相同，但勃拉姆斯又在此基

础上做了以下一些细致的变化处理：

a．第一主题再现与呈示阶段的不同在于再现时采用了属

持续音，这种处理是为了让主调再现时更为明确和突出。

b．第二乐句在第一段落是采用同主音交替的手法来强调

6III级和bvI级音，而再现段中将6III级音作为低音持续声部

加以强调使诃|生游移至6c大调这是对第一段所采用的同主

音调式交替的手法做更为彻底的使用(见例lo)。

“ y—+}—一，7 ’．：。。：j1—二—：：’：—孝车l # # # #

3．《第一钢琴奏鸣曲》第一乐章的主部主题调性为c大

调，在呈示部陈述时和声以变格进行为主，在第一句中采用向

下属离调及向小属调交替等方式引出6B音，在第二乐句中通

过主题的下二度模进将调性转入bB大调，更加彻底地强调这

个主调的‘ⅥI级音。

再现主部主题时，在主调回归的前提下同时将bVlI级音

加以强调，从听觉上使人产生一种错觉，好似在F大调再现主

题，但实际勃拉姆斯是将呈示部第二乐句陈述中想强调的音

级(bvII级)在再现部开始就与主调直接碰撞，提出矛盾并在

第二句予以解决，这种处理方式恰恰与呈示部相反。

诸如以上再现主题陈述时对和声手法所做的变化处理

还有很多，这里就不逐一赘述了。

五、结束部分与尾声的和声特点

在奏鸣曲式中由于副部发展的曲折和复杂性的原因，导

致用结束部来加以总括收柬。因此结束部主要是对副部的发

展加以肯定，并将副调的临时统治地位加以确定，当然在再现

部中由于副部的调性附合导致结束部分也回归主调。而尾声

的基本功能是再现结束后的音乐延续，它继续着、深化着主调

的功能，更加明确地采用结束类型的陈述方法。

由此可以看出结束部和尾声的和声特征都是以建立主

功能中心的持续与稳定为目的。下面就这三首作品来分析一

下勃拉姆斯在这两个部分所体现的和声特点。
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1．结束部

勃拉姆斯在奏鸣曲式结构中的结束部最常用的手法就是

将主或属音持续在某个声部，用以强调主诃陛，但在不同作品

中又在此原914基础上做不同的处理。

例11．

a．《第三钢琴奏呜曲》第一乐章的结束部(56~7l小节)以

巩固副调bA大调为目的，因此结束部的低音从头至尾保持主

音的持续。

通过例ll可以看出在主持续声部基础上，其他声部的和

声进行则是运用“单一结构关系”来扩充和弦材料以此达到扩

例12．

大单一调性的目的。将上例的和声加以压缩，整个和声进行

的轮廓图示如下：

通过和声进行的轮廓还可以发现，“单一结构关系”由两

部分构成，前四个和弦为大三和弦，随着外音的加入及音响紧

张度的变化和弦结构从第三小节最后—拍开始变化为减三和

弦。另外，由于这一系列和弦的运动中各声部都是按连续下

行半音的关系进行的，更加强调声部线条进行的关系，已摆脱

了和弦与和弦之间的传统功能的制约，将功能关系转变成“线

性化的单一结构功能”。

这两种手法的结合运用使横向线条和纵向结构得以兼顾

和平衡，都是为扩张讽}生而形成的功能拓展。这也是勃拉姆

斯在结束部中最具突破性的处理。

b．《第二首钢琴奏鸣曲》末乐章为奏鸣曲式，再现部中的结

束部从和声功能方面来看完全不同于呈示部的结束部。

呈示部的结束部是将副部结束时的属七和弦解决到Ⅳ

级的附属和弦做阻碍终止的进行，之后始终保持在副调b小

调，和声以变格进行为主对主部材料加以回顾，从谢l生及和声

进行方面看是采用补充终止的和声进行来巩固副调。

再现部的副部经过谢陲回归后在进入结束部前意外地转

入c大调，同样停顿在属七和弦上。这时作曲家在低声部用

例13

八度形式，将主部主题以扩大—倍的时值强力度地奏出，使原

本应该在结束部以主调(下大调)奏出的主题提前在不稳定调

性中出现，这就使主部主题的最后陈述与和声的调性回归产

生不同步的现象。之后主题在c大调的属和弦上延长，作曲

家将此和弦的调性意义转换为乍大调的拿波里和弦而把滑陛

转回了主调。最终翟F大调的结束部中，主部主题已不再重现。
2．收尾部：

收尾部的和声最为典型的是采用一系列主调终止式的各

种进行做补充，大力强调主和弦的结束终止效果，是建立主功

能中心的持续与稳定状态。勃拉姆斯在这三首作品中除了遵

循收尾部的总体特征外，根据不同曲式结构的需要做了合理

的变化处理。

a．《第—钢琴奏鸣曲》第二乐章为变奏曲式，诃陛为c小

调，整个乐章是由主题加三次变奏和一个收尾部构成。由于

在变奏过程中谢l生的频繁转调，因此在第三次变奏的结尾做

完全终止式的进行：”DDVII{—_K：——D，，在收尾部将终
止式解决至同主音大调的主大三和弦(第一小节)，并以主音

的持续贯穿整个收尾部来巩固主谢陛：

从例13中可以观察到除了低音的主持续音外，其他声部

在前9小节是以上四度根音关系的七和弦连续进行为主要和

声语汇(第3小节开始)：s，一DVII，．DTIII，．TsvI，一sII，．D，D，／s，虽

然是连续的七和弦进行，但却采用了自然调式的和声，这种进

行并不使谢l生功能模糊，但同时却造成音响的不协和性。因

此这种处理是在收尾部典型特征的基础上所作的突破。但在

后5小节仍以传统的变格补充终止的和声进行方式结束这个

乐章。

b．收尾部的另—个特征就是将主题材料做再次展开，伴随

着情绪在某种高涨的气氛中做持续发展。

《第二钢琴奏鸣曲》第一乐章的收尾部就是将副部主题及

主部主题做再次展开，形成副部材料
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(3)——主部材料(3+3+3)——副部材料(8)的展开模式

由于两端都展开副部材料，因此整个收尾部具有三帮性

的结构特征。以主调(。f小调)的属和弦开始，在副部材料做

三小节的展开中和声进行为D．D汀sVI．DDⅥI，均为不稳定

例14

和弦；在主部材料展开阶段中完成了两次阻碍终止及一次完

全终止式的和声进行，促使主调性逐渐稳定。第一次阻碍终

止进行为：K2．D7．TsVI(例14中lq小节)；第二次为D，s

(“7小节)；完全终止为DDⅥI，-D，一T(第9小节)：

在收尾部的最后八小节副部材料再次出现时则更具陈述

性，和声是在主持续音上作变格进行，起到收束整个乐章的作

用。

结语

这三首钢琴奏鸣曲虽然是勃拉姆斯早期的作品，但作为

创作的萌芽阶段为他在后期创作中进一步探索和实践奠定了

坚实的基础，最终形成其自己独特的创作风格。

在早期的创作中勃拉姆斯并没有完全背离传统，对古典曲

式结构的使用方面，在一定程度上仍然体现出保留着某种传统

的审美趣味。在滑陆与和声发展中，尤其是奏鸣曲式的呈示

部、展开部和再现部主部主题与副部主题的讶l生设计和布局

上，不仅仍然延续某些传统的写作原则，同时还融入了具有他

自己独特思维的调性意识，这既体现出对传统的滑l生思维的继

承，又在一定程度上扩大和丰富了传统奏鸣曲式的滑|生关系。

使这种最能表现古典音乐审美特征的传统曲式增添了更多的

新的思维成分。

通过以上对各作品的诃|生关系与和声手段进行分析和研

究，不仅了解了勃拉姆斯在延续传统风格的基础上，融入了他

对调性及和声思维的具体手法，同时也进一步认识了勃拉姆

斯音乐创作思维和音乐审美观念的整体特征。
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Harmony Study of Brahms’Three Pieces of Piano Sonatas

【summary】

Ikey wordsl

LiU Xuna

Johannes Brahms(1 833．1 897)is the酊eat Geman composer in Romantic Period．
The traditionaI principles of the classicism was renected in all respects of his ro．

mantic music．but his music also showed f．resh elements which difkrent 6．om仃a．

ditional classicism，and he held a special style which diff．erent f．rom his contempor-

aries．1n this articIe，the auther studied the hamony of Brahms’Ttu．ee earlv Pieces
of Piano Sonatas，and t“ed tO explain the artistic characteristics of the use Ofha卜

monv f-rom diHbrent stages ofmusical s协tements．The auther tried to reveal the pe卜
sonalized hannonv elements in the earlV works of Brahms which renected the con．

tinuation Ofthe traditional classicism．And this personalized hamony elements was
his accumulation period of the fonnation of his perSonalized composition style．

Brahms／Sonata／tonality layout／feamres of hamon
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