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北方气息的自然流露
——刘晖室内乐《暗焰》的音乐分析

段春妮n1

【内容提要】在近现代音乐创作的潮流中，如果一首作品能够体现出鲜明的性格，这无疑是引
人注目的一个亮点。作曲家们都在努力探索着自己创作的个性空间．在这样繁

荣发展的氛围中，北方的作曲家也在进行着符合自己性格的探索，室内乐作品
《暗焰》就是融入在这种实践中的代表作品之一。g暗焰》是刘晖创作于1997年

的一首钢琴五重奏作品。在表象上吖暗焰》是趋向描写的，但在实际上，通过表象

反映出的是内在的情感起伏，是在运动中体验情绪的波动，在运动中感受力量的

聚集，在运动中体会光影的明暗交替，在运动中进行能量的释放。《暗焰》多次在
国内外演出，经过长时间的积淀，仍被人们所接受，其独特的个性体现了存续的

意义。整首作品所展现出的情感起伏流露着自然的北方气息。文章从作品的

“整体上自由与逻辑的平衡：局部上对比与统一的协调；细节上变与不变的综合；
对传统音乐文化的延续”等层面进行由宏观到微观、由整体到局部的分析和整

理，试图捕捉并证实这种北方气质的存在。
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引言

近年来现代音乐的创作呈现出非常繁荣的态势，其中室

内乐的创作尤为多产，这一方面说明了室内乐体裁对各种音

乐风格具有极强的包容性，同时也反映出了现代作曲家对中、

小型编制的偏爱。

《暗焰》是刘晖创作于1997年9月的一首钢琴五重奏作

品，并于1998年获中国音乐家协会与沈阳音乐学院联合举办

的中、小型器乐作品比赛优秀奖。这部作品曾多次参加国内

外的交流活动，最近的一次交流是2007年4月底在韩国首尔

“韩·中国际现代音乐节”上的演出。虽然这部作品是用比较

现代的风格创作的，但是经过了十年的考验，仍能受到专家及

观众的好评，这也是笔者选择这部作品进行研究的原因之一。

《暗焰》这个标题从表面上看似乎是描写性的，描写对光

的感觉、对热的感受。可实际上通过《暗焰》这部作品能够折

射出作者思想感情的起伏，并且通过这部作品表现出一种酝

酿着的具有爆发势能的情绪。也就是说在“暗焰”中已包含了

蓄势待发的空间和可能，作品所要反映的是这样一种内容，所

以“暗焰”这个标题曲折的表现了另一种含义更为深刻的思

想，作品的内容也被表现的更为隐晦。

这部作品能够被人们接受并且得到广泛认可的原冈也包

括《暗焰》在纷繁复杂的音乐发展潮流中仍能想办法保持住自

己的风格一北方人的风格，这种风格体现出了北方人那种
直率、豪爽、粗犷、热情的北方气质。这种自由风格的体现必

然是与一些符合这种气质的创作手法相联系的。

一、整体上自由与逻辑的平衡

在一部作品的结构组织中，没有“逻辑”不能成文，没有

“自由”会缺乏个性，掌握好这两者之间的平衡是一个关系到

作品成败的重要环节。《暗焰》中所反映出的现象是既有逻辑

又有自由的一种综合状态。

《暗焰》的曲式结构大致如下：

引子 A B B’ 连接 C B” 引子D E 连接 引子

1_45 46．113 114_15l 152．176 177．185 186．247 248．265 266．275 276．309 310-365 366—368 369—379

从上面的划分可以看出引子的材料在全曲中先后出现了

三次。同一种材料间隔出现三次之后在功能上已经接近回旋

曲式中主部的性质。这样看来这个部分既有引子功能又有回

旋曲式的主部功能。这种复合形态是fHj式各部分的功能之间

相互自由漫延的结果。

既然可以把引子暂且当作主部来看，那么紧随其后的A

【1】作者简介：段春妮(1979～)女，沈阳音乐学院讲师。

就相当于连接部，B相当于副部，C在手法上接近于展开部，

于是从l~275小节之间的部分，就可以看做是一个倒装再现

的奏鸣曲式。虽然各部分的功能都不算典型，但是确已经包

含有这种曲式的倾向。

从引子材料第二次出现到全曲结束的这一部分，也就是

总谱上266,--379小节之间可以被看成是再现四部曲式。引子
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的第二次出现，既可以当成是前一个结构中的再现，又可以当

成是后一个结构的开始，这两种功能是重叠在一起的。《暗焰》

中不仅是曲式的某个局部体现了自由的双重功能相互渗透、

相互复合，在《暗焰》的整体上也由于这些局部变化而表现出

回旋曲式、奏鸣曲式、再现曲式多种特征的综合。在这其中

“逻辑”与“自由”共存，互相协调达到统一，所以把《暗焰》的曲

式结构归纳为自由曲式更为可行。

《暗焰》中虽然体现出了再现原则，但是再现的比重并不

大。也就是说，作品中的再现原则被尽可能的削弱，同时并列

原则得到加强，所以作品在结构上表现出了区别于西方传统

例l

例2．

例3．

例4．

例5．

例6．

结构的形态，造成了曲式结构的各个部分都不典型的结果。这

种对西方传统曲式的处理中所体现出的最大的自由化，是受

到了民族音乐中既弱化再现又强调统一原则的影响。笔者与

作者交流的时候他也特别强调作品中含有并列成份的曲体特

征，这也是在作品的结构中间所流露出的民族气息。

二、局部上对比与统一的协调

局部上看在《暗焰》B的部分中有一个特殊的现象，B主

题旋律性很强，而且每次的出现都清晰可辨，它在作品中先后

出现了六次，在旋律发展上具有变奏的特点(见例l～例6)。
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以上谱例中各项参数归纳如下：

序号 1(例1) 2(例2) 3(例3) 4(例4) 5(例5) 6(例6)

小节位置 114 121 129 152 159 248

使用音色 Vln Piano VlIl+V．c Vla VIn+Vc VlIl+Vla+V．c

中心音 F F C F C C

态的。第一组(第1、2、3次)出现的中心音分别为F、F、C， 三、细节上变与不变的综合

钔’ I妊≥罾罾：甚o：罾忍；瑟曩
f孕j13≠_}一f—f一。 i一≥毒；—!三=#!；i圭兰≥E圭i—司

在B的持续音上旋律先后出现了乍一F一’C—F—G

—bE—E—F—G的调性片断。调性的重心转移很快，每一

个调性延续的时间虽然很短，都是一闪而过的片断式的，但在

旋律中形成的很微弱的调性特征，仍能暗示调的归属。持续

音可以看成是不变的因素，在持续音上飘移的旋律转换是自

由的。

在上面提到过的B主题旋律中也存在同样的情况，现以

B主题第一次出现为例(见例1)。

在这一主题中以F为引导，先后出现C—bG—F—B—

C—c的调性片段。虽然旋律的调性频繁的交替，音高从横

向线条上、间隔的在同一音级的基本与变化之间跳动，但是F

这个音始终没有改变，尽管它也是间隔出现的。

从例7、例l调性关系链中可以看出，在选择相邻的诃陛

时，多倾向于使用由不协和音程构成的调性关系。极少数相

邻调性之间的音程关系是协和的，但是由于在两个调性连接

时旋律中呈现的是半音关系的对置，所以调性之间音程关系

的协和程度在这样的情况下被尽可能的弱化了。

以上这两个片断中，都有一个主线的音高不曾被改变过。

围绕着这个音，多个调性因素交替形成游移的模糊的调性走

向。以这个中心音为发展的依据，既有了让旋律充分发挥的

自由，又有了从整体上约束它们的结构力，同时也表现出了在

音高的组织方面变与不变的综合。

从分析可以看出《暗焰》是逻辑性与自由发挥之间的高度

协调，《暗焰》的逻辑性并不是规范化的，与音乐历史上出现过

的成熟的经验相比他是自由的，但在这部作品中是有他自己

创作出来的逻辑陛的，从他自己的组织结构和想法来看，他的

自由是有他自己逻辑的自由，他的逻辑是在自由发展中间体

现出来的逻辑。

然而所有这些手法最根本的目的和实际已经达到的效果恰

好是北方特有的风格与气质的体现。除了前面提到过的那些内

容，《暗焰》在其他方面也有突出的表现，对于这部作品的内容与

个性的展示也起到至关重要的作用。在这部作品中还包括从传

统文化中提取的养分以及对民族民间音乐借鉴方面的尝试。

四、对传统音乐文化的延续

1．演奏法方面

(1)大幅度揉弦(Vibratissimo)

中国传统乐器琵琶的左手演奏技术中，有一种吟音奏法

既是揉弦音。这种奏法是指在同一个音高上由于按弦力度的

变化造成音色的变化。西洋乐器中的弦乐与中国传统乐器琵

琶在演奏原理方面有一个共同点，那就是这两类乐器都属于

按弦取音，所以这种揉弦手法古今中外都使用过，但是《暗焰》

的总谱中所规定的大幅度揉弦这一演奏技法在使用上更接近

于中国传统乐器演奏时的使用手法。在西洋乐器中，揉弦的

演奏方法是为了润饰音色使用，而且幅度力度并不作特殊处

理，但在中国传统乐器中揉弦的意义则更为丰富。众所周知，

在中国的传统乐器中绝大部分是非和声性的演奏乐器，所以
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在悠远的音乐历史文化中，中国传统乐器大部分时间是作为

独奏或者齐奏来使用的，这就造成乐器在横向旋律走向方面

的内容非常发达，致使吟音这种演奏手法所表现出的意义已

经超出了润色音响效果的范围，成为旋律韵律的一部分，所以

《暗焰》中特别强调的大幅度揉弦，在使用上是更靠近对传统

乐器演奏法的模仿。

(2肢节奏型演奏无固定音高(Following the rhythem，play

any note you want)

在这个演奏方法的指示中，虽没有固定音高的规范，但在

总谱中的相关部分记出了滑动的走向，这是在西洋传统音乐

文化中所不典型的，《暗焰》中这种演奏方法的直接来源还要

归纳到中国传统乐器的演奏技法上。在中国传统乐器的演奏

中滑奏的方法早就存在，而且相当普遍的在各种民族乐器的

演奏中频繁出现，比如柳琴作品《剑器》中也有关于滑弦的类

似手法，区别在于使用同一种演奏方法的两类乐器分别是中

西方不同文化的产物。

(3)巴托克拨弦(Snap(Bartok)Pizzicato)

在这部作品中作者使用拨弦手法的意图是为了模仿打击

乐的音色，传统的拨弦方式已经不能满足作品的对音色的需要，

例8

所以选择了一种特殊的拨弦手法，替换传统方式，在音色上更

加靠近中国传统乐器使用特殊材料或者特殊手法打弦的声音。

(4)用分弓、跳音等奏法模仿传统弹拨乐器颗粒性的声音

前面列举的三种演奏方法是作者特别注明在总谱中的注

释，而在作品中除了前面提到的三种特别提示以外，贯穿在整

部作品中的其他现象也能说明这部作品与中国传统文化尤其

是传统乐器演奏方法之间的联系。比如弦乐器的分弓奏法、

钢琴的跳音奏法。这两种演奏方法会使旋律流畅性减弱但颗

粒性增强，这正符合打击乐的特点。

2．对打击乐音响效果、打击乐节奏的模仿

在《暗焰》中大量的模仿打击乐的演奏形式与音响效果，

全方位的传达了北方人的气质，因为打击乐这种形式最能体

现北方性格中与乍俱来的热情奔放，而且这类乐器及这种形

式的演出在北方地区相对常见与普及。所以这很可能是作者

选择用模仿打击乐效果的技术手段来创作作品的原因。

作品开始处的音响与节奏已经表明了打击乐开场的氛围。

在音高E是以各声部直接或间隔构成的／b--度之间的撞击来

模仿打击乐音响效果的，在节奏方面是有规律的逐渐减缩，模

仿打击乐常用的节奏模式推动音乐的发展。
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在作品的结构中间由于特殊演奏法的使用也造成了打击

乐效果。中国传统的打击乐器中有相当一部分乐器是没有固

定音高的噪音乐器，在总谱147小节处无固定音高与固定音

例9

高的各个声部绞在一起所形成的混乱，最能体现噪音乐器的

效果，这比只用单一乐音音色或噪音音色更具紧张度和表现

力。
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另外在作品中随处可见的音与音之间、音程与音程之间

的相距小二度(大七度)的自由交替，表现出了声部线条的动

荡与不稳定，这种在小二度范围内的波动也正好迎合了打击

乐振动的规律。用有固定音高的声音来暗示无固定音高的声

例10

例1l

音，这样的做法既不造成对同定音高资源的浪费，又在一定程

度上模拟了打击乐的某些籽性。例如总谱中72小节处(见例

10)与202小节处(见例II)。
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所以这部作品在音高组织方面既有横向的游移又有纵向

的波动，并且这种手法普遍的存在于作品之中，这些凶素既是

构成作品的细胞又是作品显现特征的核心。

结语

《暗焰》是作者于1997年创作的作品，是他当年那个阶段

创作水平的反映，在他的《暗焰》中整体与局部、变与不变、稳定

与不稳定、静与动之间的关系被处理得流畅而自然。继《暗焰》

之后他的创作仍在不断进步，先后创作出《辽河情愫》(2001获

辽宁省第四届艺术节舞蹈音乐作品—等奖)、《开幕曲))(2002获

获辽宁省第五届艺术节舞蹈音乐作品—等奖)、板胡协奏曲《戏

恋))(2004年获沈阳音乐学院民族器乐作曲比赛大型作品第一

名)、民族管弦乐《解》(2005)等作品，这些作品无论从数量上

还是质量上都体现出一个作曲家成熟的创作风格。

本文所分析的《暗焰》仅仅是北方地区大量室内乐创作的

冰山一角，通过《暗焰》能够反映出北方作曲家的创作状态和

发展潜力。笔者的写作初衷是想要分析和整理像《暗焰》这样

具有代表性的作品以达到方便交流的目的。希望通过文章的

阐述能够揭示作品共性和个性的所在，加深对《暗焰》这首作

品的了解。
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