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试论贝多芬四首钢琴奏鸣曲结构的边缘性
——对《悲怆》、《月光》、《暴风雨》、《黎明》四首钢琴奏鸣曲的补充分析

一、绪论

近日复读杨儒怀先生的《音乐分析论文集》，对其中的《论

边缘曲式》一文产生了浓厚的兴趣和一定的思考：杨先生将音

乐的曲式结构类型划分为规范曲式和边缘曲式两大范畴，并

将不规范、非典型的曲式结构及写作技法定义为边缘曲式或

边缘性技法“⋯⋯力图使曲式结构规范化、常规化，同时又按

照作曲家的意向，使不同的曲式结构相互渗透，使之变异或自

由化⋯⋯圳”。在论及边缘曲式的形成起源这一问题时，杨先

生讲到，“在复调音乐占据主导地位的巴洛克时代，曲式结构

的边缘性发展主要体现在赋格曲、创意曲、单二、单三部曲式

和回旋曲式之间；在曲式结构在主调音乐基础上定型化、程式

化的古典主义时代，曲式结构的边缘化虽未成为曲式结构演

变发展进化的主流，但其发展进化的历程却没有间断；到了标

题音乐占据主流地位的浪漫主义时期，在浪漫主义文艺思潮

的带动下，使音乐曲式结构的边缘化得到了空前的发展，并且

时常通过大规模的单章套曲的体裁形式体现出来如：序曲、狂

想曲、交响诗、叙事曲、即兴曲等等。”

在边缘曲式的理论研究领域内，针对边缘曲式发展最为

繁荣昌盛的浪漫主义时期代表作品的分析研究方面，曾有许

多的前辈们做出了大量、细致的分析研究工作和突出的贡献，

因此，对于这部分内容的分析和研究，笔者在本中就不再重复

了。本文的写作意图，旨在将视角立足于边缘化曲式结构发

展演变尚未鼎盛但却形成强大推动力的古典主义时期，通过

对贝多芬的四首钢琴奏鸣曲从宏观结构、中观结构与微观结

构乜1的角度入手，阐述论证贝多芬时期(古典主义晚期浪漫主

义初期)音乐结构边缘性的—些特征。
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二、正文

杨先生在《论边缘曲式》一文中提到：“古典主义时期是音

乐曲式结构方面在主调音乐的基础上规范化、定型化的时代，

此时期的各种曲式结构在和声、调性乃至主题乐思的发展方

面都为规范化、典型化的曲式结构类型创造了有利的条件。”

因此，这一时期的音乐无论其规模的大或小还是其形式的繁

或简，在曲式结构的特征和功能方面都表现得非常的典型和

明确，尤其在海顿莫扎特时代，这些特质更是一览无遗。而在

这一时期(古典主义)，作为规范化曲式结构的最复杂、最高级

的形式当属奏鸣曲式结构了，其结构将古典主义时期特有的

以理性、客观、节制为主导的创作主流思想展现得淋漓尽致。

既然如此，那么边缘化曲式或曲式结构的边缘性的音乐观念

在这个时期是如何发展演变的呢?笔者个人认为，这应当归

功于此时期的另一位作曲家——贝多芬。

贝多芬一生共创作三十二首钢琴奏鸣曲(以发表流传为

准)，在他的奏鸣曲中，几乎浓缩涵盖了整个古典主义创作风

格到浪漫主义创作风格的发展历程，他创作的《悲怆》、《月光》、

《暴风雨》、《黎明》、《热情》这几首流传最广、被最普遍的视为

经典奏鸣曲。从其结构布局和创作技法上看，无不展现了伟

大作曲家的上下求索之路。在其宏观的曲式结构分析方面，

前人普遍的将其结论为典型、规范化的曲式结构范畴，在本文

中，我们就将《悲怆》、《月光》、《暴风雨》、《黎明》这四首钢琴奏

鸣曲代表作的部分乐章做再度、补充性的分析研究，以中观和

微观结构的视角探其边缘性结构特征的所在。

(一)《悲怆奏鸣曲》Op．13第二乐章

按照宏观的结构分析视角，人们对其曲式结构的结论一

般定义为典型的五部回旋曲式，结构主干图示见图1。
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如图所示，此曲主题乐思共出现三次，第一次为1～16小

节，双乐段结构(即—个8+8双乐句结构乐段在不同八度内出

现两次)：第二次为29~36小节，即B、c两插部之间，结构为

常规乐段(典型的8+8双乐句乐段)结构，规模比之主题乐思

的前次出现缩小—倍；第三次为乐曲5l—66小节，插部c与

coda之间，其结构同第一次相同，为双乐段结构。
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如上图所示，主题乐思的三次出现，由于第二次的没有反

复进而导致整体的曲式结构的变迁，杨先生在《论边缘曲式》

一文中也谈到，促使规范化曲式结构走向边缘曲式的结构变

动因素包括：l、曲式部分之间比例的变动；2、曲式部分间的组

合关系；3、曲式部分的增加与删除；4、曲式部分中的主题内容；

5、调性与终止的变动；6、曲式结构程式的变动；7、曲式功能的

转换Ⅲ。很明显，此曲的情况属于上述的第一种变动因素——

曲式部分间比例的变动，因此虽然乐曲从整体风格及宏观结

构功能的角度来看体现了鲜明的R∞do的特征，但是从其中

观结构的角度结合杨先生的总结性观点来看，此乐曲确实在

某种程度上同时彰显了复二部曲式的结构特征，展现了此乐

曲结构布局方面的边缘性。

(二)《月光奏鸣曲》op．27No．2第一乐章

此乐曲按照以往的宏观结构分析角度，通常将其结构定

图3．

引子 A B

厂T]厂T]厂T]
乐句回

弓I子功蠢

■k锄—露l一4

％

乐句回@

对比晨黼
15—3l

I—^一％

如此一来，此曲的一级曲式结构定义为五部回旋似乎是

毫无争议的了。但是，由于主题乐思的第二次出现，其规模比

之一、三两次缩小了—倍，于是便产生了结构功能运动的极差，

使得此曲的结构在体现了五部回旋这个一级曲式结构特征的

同时，也形成了复二部曲式特征的边缘性结构特征。(见图2)：
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义为乐句的群体结构形态：全曲共由九个近乎平行的带有完

满终止式的乐句构成——乐句①：10小节，七小调：乐句⑦：

5~9小节，4c小调转E大调；乐句④：10~14小节，e小调转b小

调：乐句④：15~22小节，B大调转叩小调：乐句o：23~3l小节，。f

小调转。c小调(展开功能乐句，无完满终止)；乐句④：32^4l小

节，七小调属准备；乐句⑦：42~45小节，弋小调转E大调；乐

句④：46~59小节，‘c小调为主；乐句⑦：60~69小节，弋小调。以

上九个乐句中，除④、④两乐句外，其余七句均带有完满的终止

式，增强了其乐句结构的独立性，故而可将此曲一级曲式结构

看做乐句群体结构形态。

但从另—个角度来讲，其各个乐句在乐曲中所承担的功

能看待，此九个乐句则体现出了一定的再现单三部曲式的结

构特征。(见图3)：
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如上图所示，乐曲的九个乐句依照其所体现的功能来看

待，乐句。体现了乐曲引子功能；乐句∞体现了乐曲呈示功
能；乐句0④④体现了乐曲对比展开与连接过渡的功能；乐句O

④体现了乐曲综合再现功能(再现功能，从材料看为乐旬∞
的综合再现)；乐句(D体现了乐曲尾声功能。因此，此曲从中

观结构的角度分析来看，其结构在体现乐句群的结构特征的

同时，又体现了呈示——展开——再现三部性结构原则，反映

出再现单三部曲式的结构特征，一定程度上展现了此曲结构

的边缘性特点。除此以外，此曲在微观结构元素之创作技法

方面，并非沿用了古典主义创作时期所赝用的对比主题发展

手法，而是试探性的、开创性的采用了单一主题动机贯穿发展

的写作技法，虽然从规模上看仅具一点点雏形，还不甚成熟，

但却为其后兴于浪漫主义创作时期乃至盛行于20世纪的主

题动机贯穿发展的写作技法开辟了道路。

(三)《暴风雨》op．3lNo．2第三乐章

此乐曲曲式结构若以常规的宏观结构分析的角度来看

待，其属于比较典型的奏鸣曲式。(见图4)：
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由图可见，此曲的曲式结构几乎毫无疑问的被定义为典 由呈示阶段的a和声小调转变为d和声小调，最后由323小

型的奏鸣曲式结构了——拥有两个对比主题；呈示部滑性呈 节开始乐曲局部再现了展开阶段c，并于35l小节最后再现

现对比；再现部谮陛附和，这些都可以说体现了鲜明的奏鸣曲 了主题乐思A直至最后进入尾声阶段全曲结束。那么，通过

式结构特征。那么，此曲在本文中的结构布局方面所涉及的 以上的图示以及文字描述，暗藏了此乐曲的结构布局有哪些

边缘性特征究竟体现在何处呢? “玄机”呢?笔者认为，其最主要、最明显之处首先体现在323

首先此曲并无引子或前奏，开门见山的呈示了主题A，d 小节的展开阶段c的局部再现，虽然奏鸣曲式再现部结束后，

和声小调，后经由第23小节的补充转连接引出到了第43小 作为收尾部的开始可将之前的任何部分做一再度展开这种情

节第二拍的对比主题乐思B，a和声小调，我们可将其看做对 况并不少见，但是此乐曲并非单纯的将主题乐思A做一再度

比呈示阶段。由乐曲95小节处开始，进入到了展开阶段c， 发展，其理由是：此曲展开部中已将主题乐思A做了充分的展

其不断展开的对象为主题A材料，调性随着主题乐思的不断 开，若在其后收尾部中着重发展主题乐思B，便也无可厚非了，

模进发展也不断的转换，体现除了展开阶段具有的动荡、不稳 可是在此乐曲收尾部中则以局部再现的形式重复了展开部C，

定的结构特征。乐曲15l小节处开始，乐曲出现了主题乐思 在再现的同时强化了展开部的功能意义，因此笔者以为，此处

A的假再现形式，以此形式体现了曲式结构功能中的连接功 结构尽管从规模上无法同其它结构抗衡，但其着重强调产生

能。由乐曲215小节开始进入了再现阶段，首先再现了主题 的功能意义却远远大于其结构的平衡意义，于是便产生了另

乐思A，调性仍为d和声小调，其后再现了主题乐思B，调性 外的一种看法。(见图5)：

圈5‘
囚 目 固 固 团

厂————]广———]厂————]广———]厂———]
fI：^脊莲B补莲：¨ c—厢琨 A朴莲B’补莲 C’ ∥一c·h

呈示 对比呈示爱开A材辩再琨对比再琨局畜晨开甫魂再绷
‘I一口‘小节， ‘95—214小节， ‘2塔一疆m小节， (323—350小节， ‘3缸一_■，

l一一一．．——一．．—．—．．．．．I l——．．． ．．1

如上图所示，此曲结构在一定的程度上也体现出了串联

形态的复三部曲式结构特征，虽然其特征没有奏鸣曲式结构

特征体现的明确，但是也在微观结构的层面上展现了其结构

的边缘性特征。
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(四)《黎明》Op．53第三乐章

此曲的宏观结构为变化形态的五部回旋曲式(插部II同

最后主部A之间夹杂了一个假再现形态的展开部(如图6尾

声略)：
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如上图示，这个结论似乎是毋庸盈疑的，那么，这首乐曲 论述的曲式结构边缘性的特征又有哪些呢?

从其它角度分析来看，又具有哪些结构特征呢?本文所着重
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首先，通过图7，我们可以看出，这首乐曲从中观的角度上

可划分出ABcDEFG七个主要板块：A为主部主题，由三个阶

段构成，调性为c大调；乐曲经过第63小节开始的补充转连

接于7l小节引出对比主题乐思B(插部I)，滑陛为a和声小

调，此部分的结构功能主要同主部A形成了对比，乐思并无大

规模的发展；乐曲114小节开始原型再现了主部A的三阶段

全部，没有出现任何的变动，却省略了补充转连接，在结构功

能上展现了乐曲结构间的对比并置关系；乐曲176小节开始，

直接呈现了另一对比主题乐思c(插部11)，此部分在结构方面

乐思借由连句结构的特点做出了较大幅度的展开，调性以c

和声小调为主；乐曲22l小节开始出现了假再现，在bA大调

引出主部主题乐思，并做一大幅的展开：乐曲313小节开始出

图8．
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现了乐曲真正的再现，乐曲基本再现了主部和补充转连接的

原貌，只是省略了主部主题乐思的第一阶段：最后，乐曲403

小节开始以尾声的形式再度再现了主部主题乐思的第一、三

阶段并做出了一定的再度展开，此乐曲的尾声速度加快了一

倍，动力性骤然加强，直至结束全曲，凸显了奏鸣fHj终曲乐章

的结构功能和作用意义。

通过以上的文字论述及结构图示，我们可以看出，通过中

观结构分析的视角，从以上七个主要板块的结构功能方面，此

乐曲的结构除了一级曲式一五部回旋曲式变体外，还在一
定程度上体现了呈示——展开——再现三部性的结构特征，

因此可将此曲二级曲式结构结论为复三部曲式。(见图8，尾

声略)：
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除以上分析推理以外，在这里值得再度说明的是关于假

再现这部分结构。根据以往的分析经验，假再现通常为主题

乐思的真正再现做出铺垫，主要担负着结构之间连接功能的

作用意义，属于曲式结构中附属结构的范畴之内，但本文却在

以上两个图示(图6图7)中均将其划分在了主体结构的范围

内，这是为什么呢?其主要原因如下：假再现作为曲式结构之

图9．

固‘和职磕)

厂—————————]
^僻睡
313一柚2

C

间连接功能的体现，其结构虽可做适度的展开，但通常不会进

行大规模的扩充发展，而此乐曲的假再现显然不仅仅充当了

连接功能的角色，在长达九十小节的篇幅中，此结构涵盖了清

晰的引入阶段(主部主题乐思)——实质展开阶段——属准备

阶段的发展脉络。(见图9)

●丽
厂—————————————————————————————一l
引^阶食

22l一筮疆

实质雇开阶巨

笛l一2“

屋准备阶爱
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这种在奏鸣曲式中广为应用的典型展开部发展结构层次

在此曲中出现在了回旋曲式中的假再现当中，因此在一定程

度上展现了此乐曲还具有一定意义上的奏鸣曲式结构特征的

边缘性结构特征。

三、结论

通过以上的分析和论述，我们可以从中看出，边缘化曲式

或曲式结构的边缘性这个不规范的结构形态在音乐结构中还

是占据着相当的比重，当然，这种结构形式的繁衍与发展同音

乐的整体发展历程是密不可分的。从结构学的角度来纵观音

乐的发展，边缘曲式或曲式结构边缘性起源于巴洛克时期，兴

盛于浪漫派时期，而置于其中的古典主义时期则起到了一定

的推波助澜的作用和向前发展的意义。笔者认为，在古典主

义初期至中期，音乐结构仍然处于规范化曲式结构和强化结

构功能占据主流的时期，这一点通过海顿、莫扎特时代的作品

图10．

便可看出。然而历史的发展到了贝多芬时代，伴随着乐器的

不断改良，创作技法的不断突破，也就自然的迎来了结构边缘

性向前发展的时代。通过对贝多芬这四首钢琴奏鸣曲部分乐

章的补充分析，我们可以看出，乐曲在结构方面仍然具备鲜明

的结构功能指向性，比如呈示功能、对比展开功能、再现功能

等等，无论是其一级曲式结构还是其次级结构，都体现了较鲜

明的功能循环，这也是将其曲式结构结论为规范化曲式结构

的—个重要的出发点和立足点。但是，在其鲜明的结构功能

循环背后，由于受到一些结构比例的变动、组合关系的变动、

结构功能的转换、主题材料的异动等因素的影响之后，有—些

结构在功能上拥有了双重的指向性，也就为其曲式结构的边

缘性创造了前提。最后为了方便起见，笔者将文中分析的四

首作品做一简单的整理概括。(见图10：)

乐曲名称 规范化结构类型名称 边缘性结构类型名称 导致结构边缘性的因素

(一级曲式) (二、三级曲式)

‘悲怆奏鸣曲'op．13 五部回旋曲式结构 复二部曲式结构特征 曲式结构问的比例关系

第二乐章 (A第二次出现结构比例

缩小一倍)

‘月光奏鸣曲)Op．27，No．2 乐旬群结构 再现单三曲式结构特征 曲式结构间的组合关系

第一乐章 (九个乐句体现的不同功

能)

‘暴风雨》op．3l，No．2 奏鸣曲式 串联形态复三部曲式 曲式结构问的主题内容

第三乐章 结构特征 (再现部之后局部再现展

开部C)

‘黎明》op．53 带有展开部的 ①复三部曲式结构特征 曲式功能的转换

第三乐章 五部回旋曲式 ②假再现体现奏鸣特征 ①(七个板块内容体现主部

插部交替同时体现呈示

．展开-再现功能特征)

②(假再现体现引入-实质．

属准备功能特征)

通过上面的图表，笔者将本文中针对《悲怆》、《月光》、《暴

风雨》、《黎明》四首奏鸣曲部分乐章分析的结论做出了简明的

总结概括。在这里。需要强调说明的一点是：本文结论观念的

提出，并非是要推翻之前针对这几首乐曲结构已然形成的分

析结论，而是从另—个角度对之前结论做出了—个进—步的、

补充性的分析论述。就其本文的观点来说，对贝多芬奏鸣曲

结构边缘性的探索还远不止这四首作品的结构分析，路漫漫

其修远，笔者以尚算新颖的视角和有限的研究经验通过本文

章的写作对这四首作品部分乐章的结构做一补充性分析，透

过以往宏观角度的分析结论，对其结构特征提出了一点新的

看法，在今后的研究工作中，笔者仍会将有关曲式结构边缘性

的研究课题继续下去，以期待随着研究能力不断的进步、分析

经验不断的提高，在音乐结构分析的领域里取得更大的突破。

注释：

【l】杨儒怀氍音乐分析论文集》一书，中国文联出版社，北京．

【2】兴德米特的音乐分析观念，将音乐的结构划分为宏观、

中观、微观三个层面．

【3】引自杨儒怀№边缘曲式》一文。
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【3】杨儒怀．论边缘曲式．杨儒怀著．发表于音乐分析论文

集．中国文联出版社，北京
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