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京剧服饰审美中的满族意识

彭 静
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摘要：服饰是京剧舞芙中的一个重要组成部分。由于色彩、致样和质地的不同，以及穿戴上的不同搭配，

使整个戏衣显得丰富多彩，富有表现力。京剧产生于清代中后期，因此在研究京剧服饰时发现戏表中融入了大量

的满族服饰的元素，二者之间存在着极大的融合性，而此时满族处于统治地位，其意识占有十分重要的分量。并

主要体现在三大方面：一是思想意识；二是民族意识；三是民俗审芙意识。
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满族是女真族的后裔，长期居住在我国东北边疆。它

有着悠久的历史，汉代以后。不同朝代的史书上分别记载

的挹娄(汉、三国、晋)、勿吉(南北朝)、棘辊(隋、

唐)、女真(辽、宋、元、明)。是肃慎的后裔，也是满族

的先人⋯(九仇)。满族的衣着服饰，基本上是因袭女真族的，

清代服饰是在基于满族传统服饰的基础上以及对其它少数

民族服饰的采借而塑造出来的。京剧诞生于清代中后期，

京剧服饰以明代的服装制度为依据。但并不局限于明代服

饰，后又融人了大量的满族服饰元素，本文通过探讨与研

究具有民族特色的满族服饰的典型元素特征。分析满族服

饰与京剧服饰两者之间存在的融合性，发掘京剧服饰中蕴

含的满族意识。

一、思想意识

满族及先世主要生活在气候寒冷的东北林区和沿江两

岸，长期以来过着狩猎、采集、捕鱼生活。进关以前。满

族一直是以骑射为主的游牧民族，它的服饰特色来源于骑

射征战生活的需要。因此各种皮衣是满族的主要服装。以

御寒为主要目的。满族接近中原以后。才逐步使用棉布、

绸缎等。如京剧服饰中的箭农，是与骑射、武事相关的轻

便型的戎服，其袖口属于窄袖。为马蹄形的马蹄袖，即便

有时不是马蹄袖也使用白色紧腕小袖，而且箭衣在腿部的

前后、左右都有很大的开气儿，除了显示人物英武善战，

在一定程度上承袭了民族服饰的特征。此外，满族是一个

以狩猎为主，兼事农耕和畜牧的山林民族，满族妇女崇尚

天足，且男子喜尚穿靴，是便于骑射狩猎，这也与满族世

代的猎捕野兽、崇尚骑射的林中生活有着密切的关

系¨】(M。满族服饰具有典型的骑射民族的特征，是一种游

牧民族意识在服饰穿戴上的体现。

进关以后，满族的生活环境发生变化，清政府通过武

力强制实行满族服饰，有严厉的法律制约。清朝服饰形制

最为繁缛庞杂，条文规章多于以前任何一代，旗人之袍等

级分明。制度浩繁，是一种等级身份的标志，所有这些森

严的服饰等级制度不得逾越半步。清王朝的一般官员上朝

时要穿补服，其色彩质地、补子纹案、朝珠翎子、顶子材

料都有严格区别。以区分官品种类。如京剧服饰中的各色

蟒袍一般来说是京剧舞台上帝王将相高官显贵的专用服装，

与龙袍为至高无上的皇帝所有均有身份和品级的差别；
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“龙、凤”图案表现了帝、王、后、妃至高无上的尊荣，官

民均不得穿用，体现封建等级制度森严，是一种皇权意识

在服饰制度上的体现。

努尔哈赤为适应满族社会发展的需要，创建了八旗制

度，“八旗”以旗帜的颜色命名，分别称为：正黄旗、正白

旗、正红旗、正蓝旗、镶黄旗、镶白旗、镶红旗和镶蓝旗。

其服饰以色彩、血统和等级制度的不同．均有各自的穿戴，

用天、地、日、水分别对应蓝、黄、白、红。在京剧服饰

中可以分明的看出，无论是蟒、官衣还是褶子、帔、靠等，

都是以蓝、黄、白、红为主色；与此同时，官衣在胸前和

背部各有一方形绣品。为“补子”，绣以飞禽、海水、旭

日、山、月等图案，虽区分等级的功能巳退化，但图案对

应了相应的颜色，与八旗色彩有异曲同工之处，在一定程

度上彰显了八旗部落色彩特征。

原有的满族服饰在中国服装发展的历史长河中最具有

民族特点和民族色彩，其产生是适应本民族生产和生活方

式的需要。随着与汉族及其他少数民族的接触和交流，服

饰也随之发生变化。兼容并蓄的发展自己的服饰。如袍袖

渐宽，四面开衩变成两面开衩，下摆由宽变窄等；又如

“旗头”主要指满族妇女的发式，但在满汉文化逐渐融合的

基础上，满族女子发式被汉族女子所模仿，反之。汉族女

子发式也在不同程度被满族女子所模仿，由此演变出多种

风格。满族传统的民族服饰如轨靴鞋、花盆底鞋、长袍等

现已经不再穿用，而旗袍、坎肩、马褂等随着与其他民族

的融合。吸取其优势长处己被近、现代中国人接受并认可。

满族服饰借鉴了先进民族的观念。是一种融合开放意识在

服饰发展演变上的体现。

二、民族意识

图腾崇拜产生于原始社会，当时人类对自然界难以把

握和控制，都基于在某一动物、植物或自然物的保护之下。

图腾崇拜由此而产生。如日、月、山、星辰、龙、火等。

在满族服饰中留下了许多图腾的痕迹，清朝受萨满文化的

影响。将不同的动物图案绘制在官服上，象征着官品、官

位职能的不同。如文官一至九品用文禽图案、武官为猛兽

图案，清代的补服依据图案的不同。用以区分文武和品级。

而京剧中的官衣是一种戏服，这种区分功能已不那么明显。

主要以通身的颜色大致区分高底．此时补子更具有装饰作

用，但蟒仍用于身份高的人。而中下级文职官员补子绣以

飞禽、走兽、海水、旭F．等图案。受萨满图腾崇拜的影响，

满族服装中大部分图案都具有一定的象征意义，后人根据

他们的象征意义进行组合．从而演变出更多的服饰图

案【，】(2’，体现了先民对自然界的无限崇拜。

满族先世自远古以来就信奉萨满教。从满族的祖先肃

慎人至清代的满族这几千年的历史中，萨满教一直伴随着

满族的发展、变迁与兴衰，它是满族的原始宗教，主要是

对自然神、图腾神和家神的崇拜，因此反映在满族服饰中

积淀着他们传承久远的宗教观念，凝聚着满族人民的独特

审美情趣。在萨满教的自然崇拜中．卓禄妈妈、卓禄玛法

(均为石神名)是很重要的神祗。萨满教格外崇奉火神．在

神话中，火神突额姆把自己身上的光毛火发变成星星，给

人类照明，自己却变得赤身裸体，只好以石头为自己的栖

息之处。因此，在满族人民的心里。石头占有很神圣的地

位，在<红楼梦)中，贾宝玉含石而生。后来这石——．i百
灵宝玉成为他的护身符，一直佩戴于身，这里就潜含着满

族崇石的萨满教观念¨】(叻’。满族对天、星、日、月加以

崇拜，认为万物有灵，祭祀时都要虔诚祭祀；与此同时。

萨满教还崇拜鸟类，如雁、雕、麻雀、水鸟等。由此体现

在祭祀服饰上可以绣缀海水、云朵等纹饰。清代官员补服

上的“补子”可绣以吉祥的飞禽或凶猛的走兽，周围可以

再绣以红日、花卉、海水等，以区别各个官员的品级和官

阶，这在一定程度上传承了满族的萨满宗教观念。在京剧

戏装中，女花帔一般用于青年妇女。图案为常见的牡丹、

兰花、梅花等花卉，再配以红、黄、蓝、白等颜色。在很

多满族服装中都会绣有梅花，梅花纹自然成为满族服饰图

案的重要组成部分．在此体现了二者的完美结合，从宗教

的角度去重新审视满族服饰与京剧戏装二者的共融之处及

文化内涵，从而更好的发扬民族服饰文化与民族精神意蕴。

三、民俗审美意识

服饰文化反映了一个民族的审美意识。满族服饰经历

历史的演变，由于社会生存环境发生了极大变化以及满族

与汉族及其他少数民族服饰文化的相互交流与融合，入关

前与入关后相比较，满族服饰发生了一系列非常明显的改

变，满族服饰在不同发展阶段表现出审美意识的流变，审

美意识直接或间接地影响了服饰的产生和流变。创造了一

个民族的服饰文化。

服饰作为文化形态的外在表现形式。其最基本的功能

是实用。就满族服饰而言。人关前，满族人注重物品衣物

的实用功能，重视使用价值。满族及其先民主要生活在我

国东北地区，因久居严寒多雪的地方，人们着装的目的就

是为了保暖。当时生产力低下，生产和生活方式是以打猎

为主。基本沿袭了女真族的生活方式和风俗习惯，其服饰

与勿吉、棘羯人一样，以毛皮为主。自然环境又决定了满

族服饰在形制上以袍服为主，由于袍服大多具有窄袖、袍

身四面开衩等特点，因此既脱卸方便、抵御严寒又便于骑

射狩猎。实用价值极高。如“箭袖”即马蹄袖，产生于长

期的狩猎生活，适应北方冬季出游骑射，是满族服饰中的

一大特征．出猎时放下覆盖手臂，用于御寒；马褂因其便

于骑马。又能抵御风寒。故最初是骑射时穿的；套裤是在

满族人出征行猎时在裤外套的裤子。无裤腰和裤档，套裤

用皮制作．主要功能就是加强腿部的防寒效果。同时又能

保护裤子和腿部不被划破划伤；又如“轨撒”是满族人创

制的防寒鞋．穿这种鞋可在冰天雪地中砍柴行猎，均能保

暖．适于在极其寒冷的北方冬季穿用。可见，人关前的满

族服饰注重的是实用性．主要是以自然为美、以着兽皮为

美。半游猎半定居的生活方式决定了满族特有的服装，满

族人在长期的狩猎生活中所形成的崇尚兽皮、喜穿皮衣的

习俗．展现了满族人民崇尚自然的健康向上的审美意识，

地域性造就了满族人对于自然、动物和植物的实用审美情

趣与审美观念。
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清军定鼎中原后，满族的主体移居中原，随着生产力

大幅度提高及人们审美观念的确立与提高，服饰的功能就

从单一的实用功能附加上了装饰功能，显露其在更高层次

上的文化功能，即重视审美价值。鞋、帽的种类和样式较

以前有了很大变化；袍服样式得到不断改进，由肥大变得

紧窄合体；袖口也有了多种变化，如“喇叭袖”、。套花

绣”等，在袖里还绣有各式花卉，色彩与袖面不同，形成

鲜明对比。加强了装饰的层次感，增加了整体服饰的华丽

效果：由于环境与经济条件的改变，已不必穿那种粗糙的

轨鞋鞋，而改用布、革、绸、缎等质料制鞋，并附有一些

配饰与图纹；满族发式风俗中的。两把头”、。架子头”又

具有对称美的视觉效果。可见，满族人在服饰方面对美的

追求更加强烈，此时主要是以对称为美、以窄小紧瘦为美，

追求雍容华贵成为主流审美表现。

服饰的华丽是通过其质地、图案、装饰、色彩等元素

体现的，满族服饰以其考究的面料质地、繁琐精美的图案、

高贵复杂的装饰、艳丽的色彩来体现其华丽美，如旗袍被

公认为代表我国民族特色的服装，是中华民族文化的象征，

经历了漫长的历史演变，经过曲线加工，体现出东方女性

的温柔与内涵，具有永恒存在的价值。如京剧行当的旦角，

主要服饰为女蟒、女官衣、女帔、宫装、裙等，其中宫装

华丽的程度不言而喻，上衣近水袖部分有数道横条彩绣，

下裙则配有两三层彩色绣花飘带，达几十条，腰际为带形

装饰，最大的特点是色彩丰富、种类繁多、富丽文雅、赋

予变化，适于演员舞蹈动作的展开。
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但由于各种主客观现实条件的局限，并不是每种佛教

文献都有结集的机会。不过。随着网络的发达和数字化技

术的高速发展，佛教文献的结集机会已经得到极大的提高。

而网络化和数字化一定是以后江西佛教文献保护的未来主

要趋势所在。结集佛教文献亦非佛教文献保护的终极价值

归宿。结集的目的。有信仰、学术、文化和一定的社会实

用等多方面的需要。不论是何种需要，创造条件实现结集

总是没有错的。从大的方面说，这是提升江西软实力的绝

好武器。从小的方面说，或许。今天你认为没有价值的东

西，明天就是价值连城，只是你在时下的环境里没有认识

到其潜在价值而已。另外，江西佛教文献的结集还有一个

极为重要的作用，也即帮助克服江西境内所有佛教资源的

“时”、“空”交流不便的障碍。所谓“时”的交流不便是

指江西佛教历史的绵延久远是一种文化厚重的优势同时，

在某种意义上，譬如说在江西佛教文献的整理结集方面，

亦是一种。时”的交流负担。至于。空”的交流不便，是

指江西自然地理意义上的境域广阔。且多丛山丘陵、山川

河流，再加上江西佛教丛林往往多隐秘于僻野之处，因此，

江西佛教资源的开发利用率难能提高。但如果江西佛教文

献整理结集后能依托譬如江西佛教博物馆或其他载体，得

以集中实物展示或数字化后得以在网上博物馆虚拟开放。

那将是江西佛教文献保护，相关文化研究与传播、相关经

济如佛教旅游业建设等等的一种多赢。这应该是佛教文献

保护模式实际运作的典范归宿。目前。已有相关专家提议

论证建设江西禅宗博物馆的必要性和可行性。网上数字化

的江西禅宗博物馆建设亦已提上建设日程，这也一定是江

西佛教文献保护的未来重要模式之一。

四、余论

江西佛教文献保护焦点问题不在于遗存文献资源的贫
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乏，也不在于资金和人才的瓶颈，而在于观念和态度的正

确与否。因此．要想完成好这项庞大而功德无量的文化工

程。我们更需要的是一种佛教信徒的虔诚精神——种非
常规的观念和态度。纵观江西佛教历史，无论是其鼎盛之

时，还是其末法时代，江西佛教文献的聚与散，甚至保护

其的资金与人才的聚与散，亦都在于时人信仰精神的聚与

散。而如今，当我们以“断臂求法”的虔诚去追求这项事

业时，当我们徜徉于数字化了的江西佛教文献这个文化长

廊时，这种古老而年轻的人类信仰与现代化高科技之间的

交相辉映难道不是一道亮丽而瑰奇的文化奇景么?
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