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浅谈民族声乐学习者如何演绎京剧风格的民族声乐作品

’摘要：随着民族声乐．的发展，越来越多的

京剧风格的民族声乐作品不断涌现．为民族

声乐注入了新鲜的血液．受到了广大民族声

乐学习者的青睐．是民族声乐学习者展示个

性的载体．也是对其综合素质的考验．本文以

京剧唱腔《P算子．咏梅》为例。以民族声乐学

习者的身份．结合金铁霖教授所提的对民族

声乐者选才、育才的七字标准．对京剧风格的

民族声乐作品进行实践总结。

关键词：民族 声乐作品 咏梅 七字

标准

现代声乐作品逐渐形成了一种京剧与歌曲

相结合的新的歌曲风格——京剧风格的民族声
乐作品．成为民族声乐学习者的必学种类．如何

去演唱好这类作品是我们面临的问题。

一、对民族声乐学习者的释义

在许多有关民族声乐的论述中．对民族

声乐有广义和狭义两种理解．前者是指包括

我国传统的戏曲、说唱、民歌的演唱以及由民

歌改编或新创作的民族化的演唱。而后者是

指在继承我国传统民族声乐演唱的方法的同

时．吸收和借鉴美声唱法的优点所形成的．具

有民族性、时代性、科学性和艺术性的一种唱
法．本文所指民族声乐学习者是在我国的各

大院校声乐系学习的学生．一般所接受的是

上述狭义的民族声乐训练．声乐教育家金铁

霖所提的“声”“情”“字”“味”“表”“养”“象”七

字标准．也是对这一理解的精准概括。

二、关于京剧风格的民族声乐作品的定

义

有的人把京剧与歌曲的演唱特点相结合

的声乐作品形式称之为“戏歌”或“京歌儿”。

但是本人认为这一说法概念模糊．不能突出

表现本文所研究对象。本文所说咱勺京剧风格

的民族声乐作品是指在借鉴传统京剧艺术的

音乐元素为民族声乐所创作的声乐作品形

式。

下面由七字标准出发以京剧唱腔《h算

子．咏梅》为例[下面简称《咏梅》]，结合自身

演唱的经验．做深入探讨。

三、对《咏梅》的分析
(一)养——“唱曲宜有曲情”
无论演唱什么样的声乐作品．首先要对

作品有详细的了解．在诸多的戏曲论著中更

是如此要求，李渔在《闲情偶寄》中有“欲唱好

曲者．必先求名师讲明曲义⋯⋯得其义而后

唱．唱时以精神贯穿其中．务求酷肖⋯”的言

论。对于《咏梅》这首作品来说，它的词曲作
者．尤其是词曲特殊的创作背景是特别要了

解和理解的；对曲调做分析；了解京剧唱腔的

特点等都是不可忽略的案头工作!

(二)字——字有三绝：字清为一绝

无论是民族声乐还是京剧都很重视

“字”。就汉语来说．二者都是由声母、韵母、声

调组成．在语言上都要求咬字要正、吐字要

清、归韵要准。咬字要正是指要咬住字头(也

就是声母)．找好每个字头在口腔里的着力

14

郝丽慧 (河北师范大学050000)

点，要咬得干脆利落，不要太死，也不要太松，

有一个比喻说得好．咬字像猫叼老鼠，“叼”字

很形象地体现了咬字力度的大小。吐字要清、

归韵要准是指唱清母音．保持口型不变．然后

归韵。例如“关”字，g是声母(即字头)，U是母

音．要保持口型不变．到an上再归韵。

戏曲在唱词方面十分讲究．一般都是采

用韵律极强的韵文(每一句的最后一个字采

用韵母相同的字)，使得声调上具有统一性、

协调性，语言美感突出。音乐性强，更适合演

唱。常常一字多音．这些音拖多长．母音就得

唱多长．最后归韵。也就是老师常会说的“哼

住”。民族声乐中母音的演唱则要短得多．常

常咬完字就归韵，母音不是太明显。《咏梅》这

首作品．本是由诗配以京剧的西皮腔创作而

成。在韵律上很是讲究．每一个字的字音字调

都需要仔细研读．找准每一个字头在El腔里

的着力点，再将两个字合成一个字读，慢读，

快读，反复练习，需要注意的是，每一个字头、

字腹(两个字的过渡)，字尾都要在一条线上，
要让人觉得似乎有字头字尾的音的感觉却又

听不到具体的字．

(三)声——乐之筐格在曲．而色泽在唱
民族声乐学习者的演唱由于借鉴了美声

唱法的发声方法，在气息的具体运用上、真假

声混合的程度上、在腔体打开方面与京剧唱

腔还是有所不同的．民族声乐像美声唱法一

样是声部的划分．运用真假声混合．强调以打

开的方式扩充调整共鸣空间．使高中低音音

色统一连贯且自然优美。京剧是以行当来划
分为标准．各个行当在真假声运用方面。打开
的方式和程度也各有不同．以情节与角色为

主，不拘泥与技巧。《咏梅》本是一首京剧唱腔

的作品．曲作者是运用西皮腔调和旦角的唱

腔并辅用了一点生角的唱腔而创作的．整个

唱段“华丽与豪迈兼而有之”。由于旦角生角

都是以假声为主的演唱．在演唱这首作品时

尽量将声音调整得假声多一些：腔体开小一

些，收一些，高位置的点再集中一些；使音色

显得华丽婉转．让每一个字犹如穿在线上的

珠子，在既定的空间里转换，按照字头、字中、

字尾均匀地在一个位置上拉出．并收好字尾。

(四)情——感人心者，莫先乎“情”
情感的表达．是歌唱的本意所在．无论是

戏曲还是歌曲都需要演唱者深人了解曲情．

通过直接或间接的情感体验．将自己化身为

曲中人物．加上精湛的演唱技巧。才有可能演

唱好作品。歌曲在情感的表达方面一般较单

一．以抒情或叙事为主．很少有大的戏剧性的

冲突。戏曲的情感变换则跌宕起伏．在音乐形

式上表现为板式的变化．对于演唱京剧风格

的声乐作品来说．它不仅是节拍速度变化的

标志，也是对演唱者情感变化的提示。《咏梅》

全曲采用西皮腔调风格．基调是坚定乐观的．

具体来说也是随板式的变化而变化的。

例如：

第一段上句：(散板)风雨送春归，飞雪

迎春到

——以京剧唱腔《卜算子·咏梅》为例

(快板)已是悬崖百丈冰．犹有花枝俏

下句：(快板拖腔)犹有花枝俏
上句前两句运用的是摇板．是散板的一

种．是宽唱紧伴的结合，在情绪上展示了共产

党人像梅花一样沉着冷静地面对风雪的考

验．后两句运用快板节奏以坚定激动的情绪

表现共产党人顶住逆流．屹然挺立的状态．下

句运用快板拖腔．自信从容且坚定不移的情

绪将全曲推上一个高潮．“俏”字的拖腔虽然

比前面慢了一倍．可情绪上的铿锵有力．足以

体现共产党人的铮铮傲骨．

(五)味——京腔京“韵”自多情
京剧风格的声乐作品最难唱的就是这个

韵味．京味．也是这类作品出彩点睛的重中之

重。韵味是一个演唱者透过自身的所见所闻

所感．变为心中所念所想．再化作口中所唱的

一个由心灵到肉体的消化、再创造、演绎的过

程．是每个歌唱者浓郁的个性化所在。它不仅

体现在上述美化的语言、优美的声音、真切的

感情上．还体现在色彩的变化．多种表现方法

和技巧的行腔上的运用．更体现在对抑扬顿

挫、轻重缓急的处理．断与连、刚与柔及气口
安排等。如戏曲中有“弹性拍值”．是指在乐谱

拍值和速度规定下灵活多变地去演唱．像民

间的音乐家们在刚学习吹管子的时候先要按

死谱去吹．学好了就要即兴加“味儿”．让死谱

“活”起来．同一首乐曲．个人所加的“味儿”也

不尽相同．歌唱也是一样．在规定的节拍里．

“随心所欲”地演唱．可以提升音乐的神韵。

例如，《咏梅》的第一段中第一个字“风”

的倚音要唱得短促自然．气息平稳：“雨”字的

颤音可运用“弹性拍值”．在感觉上要拉长．气

息由弱到强．音的颤动由疏到密的．停在主音

上再托出“送”字．之后在情绪不变的基础上

不留痕迹换气．强收“春归”两字。

再如快板部分的“已是悬崖百丈冰．犹有

花枝俏”这一句要唱得抑扬顿挫．铿锵有力。

需要强调的是“俏”字上的拖腔．节奏上慢了

一倍，强弱上要由弱及强，刚柔并济，既不张

扬．又展现了自信，使得京剧韵味更加浓郁。

(六)表——手眼声法步
表演是要求视听结合的艺术．只是演唱

好作品还远远不够，需要形体表演配合。许多

民族声乐学习者在演唱时常有眼睛呆滞、面

部表情狰狞、身体乱晃、手臂乱舞的现象。而

京剧表演讲究“手眼身法步”．民族声乐学习

者也要在这些方面下功夫．做到适度、简练、

优美．并融人到作品当中．使得神形兼备。

(七)象

好的台风和气质是演唱者经过无数次登

台表演的锻炼、摸索、积累才能逐渐形成。

在演唱时．“声”“情”“字”“味”“表”“养”

“象”是相互融合、相互渗透、相互依存的．绝

不可能独立存在．

四、唱好京剧风格的声乐作品的意义

(一)京剧风格的声乐作品出现得越来越

多．已成为一个新的声乐形式．顺应了中国观

众的审美要求和中华民族的文化特点．丰富
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摘要：现阶段．随着我国特色社会主叉事
业的发展．城市化发展进程也不断加快街道

社区党组织．作为我国执政党在城市社区的基

层组织．是党与社会基层群众沟通、交流的重

要纽带之一，因此．在现有国家政策的发展前

提下．做好街道社区党组织建设的相关工作。

对于提升党组织的号召力与凝聚力具有积极

的意义．本文将简要探讨．街道社区党组织建

设中面临的主要问题及相应解决对策方面的

内容．旨在促进基层党建工作更好地发挥其核

心作用．

关键词：街道社区 党组织建设 主要问

题解决对策

社会实践表明．在我国社会经济快速发展

的背景下．经济的发展衍生出了一些全新的经

济组织．包括个体经济、外资经济以及一部分

私营经济等．这些经济组织的发展．为社会主

义市场经济注入了活跃的力量，相对而言．也

出现了一些例如行业协会．慈善机构以及街道

社区党组织等组织．在街道社区党组织的建设

过程中．街道社区党组织作为党建工程中的新

事物．在初具发展规模的街道社区建设中．发

挥着积极的促进作用．在街道社区党组织建设

中．由于其发展水平仍处于初级阶段，街道社

区党组织在参与基层群众工作实践中．仍存在

一些亟待解决的问题．只有积极探索出解决问

题的对策．才能更好地发挥党组织在街道社区

发展工作中的重要指导作用一

一、街道社区党组织工作中仍存在的问题

(一)社区党组织的建设和管理存在“盲

区”

在社会经济发展与日俱进的阶段．社区党

组织的建设和管理水平．成为继个体经济、私

营经济等经济组织后．广大群众较为关注的社

会组织之一．但是．在街道社区党组织的建设

和管理过程中．由于其没有专门负责管理的上

级主管部门．致使其在发展中．没有强有力的

制度与政策的支撑．在处理街道社区实践工作

方面，不能有效地发挥党组织的核心作用，无
法使街道社区党组织力量有效扩展．造成街道

社区党组织建设与发展工作方面存在一定的

“盲区”．因此．相关管理部分必须依据街道社

区党组织工作发展中存在的问题．进行深入的

探讨与研究。

f二1街道社区党组织缺乏有效的管理

手段

全新的社会组织．是沟通党和广大群众的

基本纽带因此．近年来街道社区党组织工作

的发展，备受党和国家的关注。目前．街道社区

党组织工作中仍存在一些问题．为了更好地促

进党组织工作．应结合街道社区发展的实践．

深刻地研究仍然存在的问题。其中．由于社会

生活水平的提高．部分在职街道社区党组织中

的党员自身组织意识逐渐薄弱．加之岗位的变

动等原因．无法发挥在职党员该有的先锋模范

作用．甚至有部分党员徇私枉法．作出有违自

身职业的违法乱纪行为．给街道社区党组织良

好形象的树立．造成了不良影响。但是．目前针

对街道社区党组织的有效管理手段还没有具

体的实践措施。因此．街道社区党组织不能很

好地发挥其应有的影响力和凝聚力．严重影响

了社区建设的发展进程。

(-Z)街道社区党组织力量薄弱

由于街道社区党组织中有相当大一部分

是离退休的党员以及过去国家对街道社区党

组织的发展没有给予足够的重视．使街道社区

党组织缺少优秀、年轻的党务干部力量。目前．

街道社区党组织队伍呈现出年龄偏低．学历偏

低以及丁作人员思想保守等弊端．薄弱的街道

社区党组织力量．已经不能完全适应社会日新

月异的变化发展．给街道社区的实践工作造成

了严重的滞后影响．

二、街道社区党组织工作问题的解决对策

(一)转变街道社区党组织人员的思想

观念

伴随我国社会经济的发展．在新的社会发

展形势下．必须转变街道社区党组织人员的思

想观念．强化其作为联系党和基层群众的重要

纽带作_}fJ．重视实践丁作中的】j作对象．[作

方法以及领导方式．在街道社区的相关工作

中．积极履行自身的职责．不断促进基层组织

建设的探索与发展．同时．也应注意处理好街

道社区成员与代表大会、社区居民委员会等其

他组织的关系．旨在共同促进街道社区工作的

顺利开展。

(二)增加街道社区党组织收入，确保相关

存改善社区党组织LT作方面．适当增加_}{=

J蔓党组织人员的收入．提高其正常的福利待

遇．能够有效促进其正常‘1：作的顺利进行。同

时．也是确保街道社区党组织一系列工作的重

要物质保障，社区党组织l_j常工作的正常开

展．离不开物质方面的保障以及智力方面的保

障．通过增加社区党组织工作人员的收入以及

提高1：作人员的福利待遇．也是吸引年轻I：作

人员参与此项L作的有效方法之一另外．适

当筹建一部分街道社区的发展经费。对于街道

社区公共措施的建设和提高居民的文化生活

水平．都具有一定的现实意义

f三)重视网络创新工作方法的应用与

实践

就目前社会科技发展水平而言．网络技术

的发展．已经赢得了社会工作的广泛关注。网

络技术的发展．也给街道社区党组织的创新工

作方法的探索．奠定了技术基础通过合理地

将网络技术应用到实际的工作环节．建立相对

灵活的交流平台．深化街道社区党组织和群众

路线发展的政策与方针．拉近与基层群众的距

离．并定期对在职党员进行理论学习培训．提

高党员自身的素质另外．还需要建立公开的

网络信箱．用以随时听取和了解基层群众的心

Fi．关系涉及民生的故事与事件．积极解决存

在的各种民生问题．不断提高街道社区居民的

生活水平，

综上所述．街道社区党组织作为党联系基

层广大群众的有效纽带．其丁作的水平．对于

促进党组织与基层群众之间的发展关系．部具

有重要的影响 闻此．必须重说街道社区党组

织T作中存在的重要问题．积极地在实践工作

【{l探寻有效的解决措施．提高党组织在街道社

区建设中的核心地位
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了专业声乐作品的内容．突}{{了民族声乐的

特色．提高了民族声乐的演唱和表现方法、

(二)戏曲唱腔和民族声乐是我国的相同

的文化背景下产生的不同表现形式的民族艺

术．京剧风格的声乐作品的}i；现是对民族声

乐学习者所提出的更高的要求．寻找其平衡

点去唱好京剧风格的声乐作品．对民族声乐

学习者在发声方法的灵活应用上、吐字咬字

准确上、情感的把握上、表情动作方面、艺术

修养方面会有很大的提升．

(三)民族声乐根值在我国传统声乐之中

既是自身发展的需要．也是传统戏曲艺术传

承和发展的需要．我国戏曲艺术的发展演变

经历了几百年．已经成为了独具特色的民族

艺术．是中华民族悠久且深厚的历史和文化

在艺术领域的体现，在当下快速的生活节奏

中．传统的戏曲艺术已渐渐有些衰落一民族声

乐在发展过程中也出现了风格单一、干人一

面的状况．京剧风格的民族声乐作品也是二

者相互补充的方式之一．既可以使戏曲艺术

得到广泛传播．义可以使民族声乐演唱在保

持浓郁的民族特色、民族气质和民族风格的

基础上多元化发展．

存在就有其道理．京剧风格的民族声乐

作品的出现是符合事物发展的规律的．绝非

偶然．无论是对戏曲艺术．还是民族声乐的发

展都是有利的．民族的就是世界的．让我同的

民族艺术能够以更好的姿态屹立于世界的艺

术之林．永不凋谢
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