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摘要：“乐圣”贝多芬一生创作了很多不同

题材的作品．被称为“集古典主叉之大成，开

浪漫主义之先河”的作曲家。尤其在器乐创作

方面的成就突出．特别是他的32首钢琴奏鸣

曲．被称为“新约全书”。我们可以看到器乐作

品中对32首奏呜曲研究非常多．唯独对其尾

声研究还未形成体系．

我们知道尾声被广泛地运用于戏曲、音

乐及其他艺术作品中．它看似微不足道，实则

意叉重大．从传统曲式学的角度说．尾声作为

曲式结构的一个附属部分．具有独立的意义．

它可大可小．在音乐语言的各个方面都有自己

独特的意义和价值。然而，尾声在音乐作品整

体结构中所起到的重要作用却常常被人们所

忽视。殊不知．在西方音乐史中尾声则是他对

传统奏鸣曲式所作的仅次于展开部的大改革．

它相当于“第二展开部”．长大的尾声使作曲者

将主要乐思和情感毫无遗漏地呈现出来．

笔者发现研究贝多芬这首作品的资料很

多．唯独研究尾声却不是很精细。故笔者将重

点放在了有“第二展开部之称”尾声的研究．

为了让我们对贝多芬的奏鸣曲研究更加全

面．让更多音乐学者看到尾声的研究价值．笔

者抛砖引玉．以他的32首奏鸣曲中《升C小调

钢琴奏呜曲》的尾声为例。
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一、关于《升c小调钢琴奏鸣曲》的创作

背景

《升c小调钢琴奏鸣曲》是“乐圣”贝多芬

的14号钢琴奏鸣曲．作品27之2．创作于

1801年，接近于贝多芬创作的成熟期。这首钢

琴曲之所以被称为《月光曲》．是由于德国诗

人路德维希·莱尔斯塔勃听了以后说：“听了

这首作品的第一乐章．使我想起了瑞士的琉

森湖．以及湖面上水波荡漾的皎洁月光。”以

后．出版商根据这段话，加上了《月光曲》的标

题．关于作曲家在月光下即兴演奏的种种传

说便流行起来。其实触动贝多芬创作的不是

皎洁如水的月光．而是贝多芬与朱丽叶第一

次恋爱失败后的痛苦心情．朱丽叶是伯爵的
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女儿．两人真诚相爱．因门第的鸿沟，又迫使

两人分手．贝多芬在遭受这一沉重打击之后，

把自己内心的痛苦和强烈悲愤全部倾泻在这

首感情激切、炽热的钢琴曲中。因此我们可以

从乐曲中听出来。

二．“月光曲”作品的技术分析

第一乐章升c小调。是柔板的奏鸣曲式。

尾声(60一69小节)较为短小，叠人开始，共有

10小节。首先我们清晰地看到旋律与伴奏声

部互换。上方声部是三连音伴奏在引子部分

早已出现．这一动机音调有目的地为曲子的

尾声做好了铺垫。这种音型舒缓连贯，使整首

曲子产生幻想的背景和情感铺垫。旋律采用

的是主题动机．并移到次中声部进行．一直持

续主题的动机音调并逐渐消失、渐弱中结束。

谱例为：附点八分加上十六分音符．紧跟着一

个附点二分音符．低沉而忧郁的诉说．略带哀

怨的色彩．让人不禁心生同情．进而更加巩固

主要乐思．起到首尾呼应的作用。伴奏在高音

区则是织体化的分解和弦音进行．属和弦与

主和弦交替出现．并且呈现出了“拱形线条”

的趋势．最后和声完满收拢于c}}小调主和弦。

值得特别注意的是：我们还可以看到力

度从渐弱到极弱．这是贝多芬独创的力度的

表现方式。改良后的强弱对比方法是音乐重

要的表现方法之一。在器乐演奏中使用强弱

对比方法早在巴洛克时期就已经开始．贝多

芬时期对于强有力．激动的力度的挖掘获彳导

了空前成功．特别是在音响逐渐减弱方面的

成果。例如．本作品的最后一部分就使用了这

一减弱的力度的处理．

第二乐章为小快板、降D大调．结构为复

三部曲式。对于这个既幽雅又诙谐的乐章．最

著名的评论是李斯特所说的“两个深渊之间的

一朵小花”。曲中穿插着三重奏的旋律．让人

如同看到了妖精舞着动人的舞蹈．轻轻地引

导出主题。正如其名“深渊的小花”．重在表现

前后两个乐章．故尾声被省略．

第三乐章的尾声(159—200小节)．急板、

升c小调．尾声非常的庞大．一共可以将其划

分四个部分。

第一部分(159一166小节)叠入开始．调

性在主调的下属调升f小调上开始。这是奏鸣

曲中非常常见的现象．这部分是主要主题材

料．升f小调上进行2小节后转人升c小调。

采用的是呈示部主题的核心动机．谱例如下：

分解均匀的十六分音符级进上行并最后到达

两个强有力的八分音符的柱式和弦。伴奏织

体采用的是均匀分解的八分音符形式。这个

主题动机热情沸腾．犹如潮水一般．奔涌咆哮

而来。4小节后加入了华彩．连续分解的三十

二分音符上下起伏．起到了炫技和自然过渡的

作用．最后l小节停在了升c小调主和弦上。

和声进行在DVIl7／D—DVIl7一t(不完满)。

第二部分(167一190小节)，叠人开始。使

用的是副部材料．调性回归到主调。附上谱例：

二分音符加上一个附点八分和十六分音符。旋

律在低音区与伴奏音型互换。5小节后声部互

换．旋律声部在高音区加入八度叠奏．仿佛由

衷的诉说。临近结束时的八度叠奏又仿佛在

表达自己某种坚定的信念与决心，177小节后

华彩再次出现．十六分音符的分解华彩乐段．

又给乐曲增添了不安的情绪．紧张度和戏剧性

优势进一步加强，对比强烈、贝多芬的感情和

思想搏斗再一次得到宣泄．犹如草原上的水牛

群肆无忌惮地向前飞驰着。调性同时也开始

变为主调的下属方向的卅小调．低音四小节t

持续．后转回主调祥c小调．和声进行DVIl7／

D—K46一D7一t做完满终止。

第三部分(190一196小节)共7小节．叠

人开始．依IH是副部材料．低音主持续．伴奏

音型为均匀分解地十六分音符．旋律一直在强

调主调的五音。

第四部分(196—200小节)为主要乐思的

材料．急板速度。叠人开始．调性依旧在主调

#c小调上进行。上下两个声部八度齐奏，均匀

分解的十六分音符．气势恢宏．最后在分解主

和弦的柱式和弦上以极强的力度结束．从这

个尾声．我们也可以清晰地看出贝多芬在力度

上的应用与控制。

通过尾声具体的分析．我们可以从中看出

该曲具有丰富的调性变化．并且每个乐章间的

调式调性相互联系．纵观全套曲尾声是一个结

构呈现的扩大化过程．音乐的感情和内涵也越

来越饱满．动力性矛盾而引发的情感也越来越

明朗地表达出来。最终以如此具有震慑力．回

味无穷的音调来体现了贝多芬这一创作时期

特有的音乐特征．体现了全曲的深刻感情内

涵。总体上体现一个对比统一的过程．足见贝

多芬的对比、发展、统一的矛盾的作曲技法之

高超。在作品的构思上与表现意图紧密相连．

既保持了传统，又显示了推陈出新的写作手

法。这一切在曲式分析的灵活运用上给我们以

巨大启示。

三、结论

对这个套曲的尾声研究使我们了解到贝

多芬对奏鸣曲尾声的贡献。他在继承海顿、莫

扎特的基础上进行了改革．体现了钢琴奏鸣曲

创作的民族特色与时代精神。愿我们吸收其

精神，更好地理解其整部作品的精髓．对其尾

声研究形成一个体系．以便众人更好地借鉴。
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