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浅谈京剧在西北地区的定向与生存
巩荣海

(宁夏京剧团宁夏银川750001)

作为一名从事京剧事业的工作者，近年来的演出，我都会不
由自主地思索一个非常现实的问题．京剧到底是不是大众的艺

术?这个曾经有过辉煌历史，许多观众拥戴的艺术以成为过去．

如今在失去大众濒临淘汰的危机状态中生存。经常是我们把所
演剧目的名单递给人家的时候。总有一些京剧剧目被从中删掉．

显示出了对京剧的冷漠与疏远的态度．这致使我们平时的演出
不得不以舞蹈、唱歌加京剧片断的综合节目来服务观众。虽然我

们觉得太残酷．受到了打击，但也让我们清醒地看到了这门古典

的艺术与我们西部当代人审美意识、欣赏习惯、价值取向和娱乐
方式之间存在的差异性，同时也让我们感觉到，我们这一代京剧

人肩上扛的担子有多重。潜在的、可争取的、未来的观众，你们在

哪里?即便是这样我们还是从心底感谢现在的广大观众，为什么
这么说呢?一直以来，还有一部分观众在喜欢我们，支持我们，他

们就是上帝，他们给我们提出了这样一个严峻的问题，是我们京

剧工作者应思考该带给上帝的究竟是什么意义的欣赏艺术?为
什么我们民族艺术在西部这片土地上发生了明显的凋零和衰

微?还远不如我们的地方戏，在这里有着强大的生命力!地域的

辽阔，不同民族。不同职业，不同经历，不同教育程度的生活习
俗．我理解为这是空间选择及术价值重要性的一种体现，说明我

们没有运用好京剧与生俱来的兼容性、适应性。没有从凝固的、

僵化的古董中走出来。那么我们应从哪些方面来改变现状?我想
是从以下几点去考虑：

一、转换、贴近

记得去年在天津演出时．天津京剧院院长曾对我们说：“天津
的观众非常懂戏、热爱戏，他们甚至对每个演员的派别、一举一动

都用严格尺度去衡量。我们哪个演员念词中的尖、团、上口字念错

了。都听得出来。比如说，‘脸’字要念‘俭’字等。其实对青年观众

比较难懂的上口字是可以改革的，这样让它们有更贴近生活一些
的地方，往往我们不能随意动，如果我们动了，就会招来同行和其

他观众的讥讽。你们西部的观众与天津的观众就有所不同了．你

们多以大篷车的形式演出．面对观众的层面也不同，你们不用过
多的考虑什么归派呀、唱尖团呀、程式化的动作等的限制!你们的

目的是怎样更好的让京剧贴近青年观众。你们有的是空间来对京

剧的未来探索改革。因为你们的行动没有人去约束。”院长的话有
很深的含义，对西部的京剧发展给予了我们这么大的希望，我么

我们何不在多个层次去尝试尝试。我认为我们的西部可以说是一
‘

块比较好的试验田．就看我们每个人对它持什么态度的问题，其
实探索最重要的就是如何接近观众，怎样拥有群众基础，我想任

何一种艺术都有奇特有的引人入胜的方法，我们能否不放弃京剧

独有的特点，抓住属于我们自己艺术的根，充分利用唱、念、做、打
的优势．来追求艺术形式和通俗内容的完美。

这里我们还不能忽略有观赏性的艺术作品，顺应戏曲通俗

化的变化趋势，力求从艺术自身找原因，把观赏性与愉悦性相结

合．采用唱、念、做、打融在其中的艺术手段来当众表演故事，再
结合一些现代的声光舞美技术，来缩短审美观上产生的阻隔，在

当今舆论媒体大众看好的通俗娱乐走红时代．再通过媒体、通俗

歌曲这些载体来接近观众，现在很多青年观众非常认可，他们的
这种借鉴，给我们京剧工作者一个强烈的震撼，我们京剧可以说

从它形成之日就在书上写着自己一部兼容并蓄，广征薄采、横向

吸收、纵向累积的浩瀚历史，我们的前辈就是这样像海绵吸水般
的消化着旁门类的艺术，丰富完善自己，才终于树起大旗。成其

大家。我们京剧艺术家方荣翔先生也曾做过此方面的努力．他经

。常和一些通俗歌曲相通的一些共性，来让观众接受。但是任何改
革都是通过几代人的努力．不是哪一个人能完成的，这条改革之

路是一条漫长艰苦的道路。是任重道远的路。我们不应擎着戏剧

界大家这杆大，固守者着这个营垒，坚持者狭的门派观念，死抱
凝固，僵化地生存．这样我们必将失去最终的阵地，失去观众。

另外，我认为：京剧要与现代人的生活节奏，心理节奏相和
谐，就要想方设法去让观众放松．因为这是观众精神和心理的一

种需求，我们西部地区所奉献给广大观众的京剧应是不求高深
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而不求愉悦．让人们在心里放松的闲适环境中接受我们的京剧，
在艺术品格上我们应不拘一格，抓住一笑散百愁的心里节奏，多

用娱乐性强和情节感人来面对观众．为什么说用这种形式来争

取观众呢?首先我们的演出多以大篷车为主．面对的多是市井民
间生活．因此能和日常生活中的人和市产生现实性，所以我觉得

我们应把程式化固定的高雅艺术加以转换，通过现实生活细节

及人物性格加以表现，使人观之捧腹，但却寓教于乐。从某种意
义上来讲，娱乐性强，通俗易懂的艺术形式比较具备对现实生活

的展示。干预，有着娱人自娱的优势，还具有着夸张、辛辣、犀利

的针性，丰富多彩。应该说是适应今天的生活节奏和观众的欣赏
习惯，众所周知娱乐性强、通俗的戏往往有着极为广泛的群众基

础，反映劳动人民的喜、怒、哀、乐和生活，它们即能给观众带来

某些丑恶、自私、势力、贪婪的强烈感受．让观众从中领略到真善
美和谐的宣传作用。我们的广大观众接手了这种主题，无疑对我

们是件好事，我们可以通过革新奋斗，精炼加工，创造出与生活
相关。与观众相连的新形式的京剧。在艺术手法上我们可以遵循

着京剧唱、念、做、打自身的优势．载歌载舞的风格．融入地方戏

的一些手段，刻画出鲜活生动的人物。这样即符合了京剧艺术容
纳百川的诞生特点．也为其京剧带来了活力，这样才能赢得广大

观众，才对得起他们。我相信，社会的需要是取决于自己是不是

选择了最佳的艺术来回报社会。而不是以低级趣味卖弄头来征

服观众的。
二、明星的重要

实际上，无论是用喜剧、悲剧、情节剧来打动观众，还是融合
其他形式来丰富我们的艺术，要想让这种特殊的商品成为紧俏

而让人们争相观看的原因还有一条也不容忽视。那就是人才的

选择。明星的出现至关重要，任何文艺繁荣的高峰期都是群星璀

璨、名伶争辉的，明星的出现，体现着文艺事业得提高，而这些有
号召力人物的出现对吸引观众．扩大演出市场又有举足轻重的

作用。京剧在迄今200多年的历史长河中。就是各时期不断有明

星出现，如：前三杰、后三杰，四大名旦、四大须生、四小名旦等。
我们不断通过合作造就和保护明星的出现．加强明星意识。如今

在电视等各种媒介训练得十分挑剔的当代观众面前．青年人热

衷的众多不同选秀活动．如超级女生的亮相就在内地产生了不
小的轰动，很多人因此知道了李宇春、尚雯婕等超级女生，可见

各时的明星效应是影响巨大的。我们应采取具体的措施栽培我

们有建树、有水平的优秀人才。提高京剧明星的知名度．把宣传

包装的能力加大，把推出京剧明星当作理直气壮、责无旁贷的事
情来做。其实纵观各地在这个问题上有了一些认识，我们也不例

外。正在努力打造每一环节的知名品牌，我们京剧界更应不甘落

后，这对于我们的事业可以说是至关重要的，我们应认真地把这
项工作开展起来。

三、走进校园．普及艺术教育

京剧艺术教育是一个先导，它是培养京剧观众的又一基础，
这个基础打的是否扎实．播散的面是否宽广，直接影响着京剧观

众能否最终的形成。所以说：学校是宣传知识的场所，同时也传

播着文化，精神文明的重要基地，让学生了解中华民族优秀的文
化遗产，知道京剧是中国传统文化艺术的结晶．具有帮助学生树

立正确的民族精神，具有教育人、陶冶人的作用。京剧是以它具

有独特艺术形态和美学原则，在世界艺术之林中独树一帜。是民
族文化的瑰宝，中华民族的精神财富．我们每个炎黄子孙都有义

务将其发扬光大。把民族艺术引进校园．是对学生从小进行美

育、德育、素质教育的良好方法，用这种方法激活他们对祖国灿
烂文化的热爱。记得过去一段时间宁夏大学就主动邀请我团部

分人员去讲授京剧知识的活动，作为我们戏曲工作者往往在这
方面处于被动。没有把这件事当成一个重要的课题对待，在这一

点上我们远比不了上海京剧院．上海京剧院在京剧走进校园、走

向青年、京剧万里行等活动中，可以说起到了率先的榜样，我们

不妨一试，学习上海京剧院的经验．把民族艺术带到课堂，示范

讲解。座谈与学生融成一片，在掌握为不同年龄层次学生的心理
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笪堡途拯塞：

池莉小说的好看品格
曾颂勇

(湖南铁道职业技术学院人文科学系湖南株洲412001)

当前对文艺作品有思想性、艺术性和观赏性“三性”之说．所

谓“观赏性”其实就是老百姓要求的“好看”。好看与否．是普通读
者对一部小说基本的要求。池莉深谙此道，把“好看”作为她小说

创作孜孜以求的目标。她说：“小说的好看从古到今都很重要。一
个艺术品，不好看算什么?⋯⋯读者⋯⋯对于小说的语言、文本
的结构和小说的内容包括小说散发的气息．都有要求。口感不

对，他会中止阅读，说不好看。”。池莉从小说语言、结构安排、叙
述内容多方着力，力求小说能够牢牢吸引读者。
池莉以诗人身份登上文坛，后来改弦易辙创作小说，可是诗

人的气质始终氤氲在字里行间，表现在语言上就是清新、明丽、
雅致、优美。其早期代表作品“《月儿好》很像一帧想象丰富、格调

清新、构思精巧、色彩淡雅、优美动人的中国画。”。在池莉早期小
说中，足见她对诗情画意的戛戛独造。《烦恼人生》阶段池莉的小

说语言发生了嬗变．即“由空灵入平实，由雅致人质朴”。简洁干
脆，素净朴实，通俗流畅，毫不拖泥带水，生动地传达人情物理，
具有客观再现的逼真效果。试看《烦恼人生》中的一段：“洗衣服。

晾衣服。关掉电视。把在椅子上睡着的儿子弄到折叠床上，替他
脱衣服而又不把他搬醒．鉴于今天凌晨的教训给折叠床边靠上

一排椅子。轻轻的，悄悄的，慢慢的，不要惊醒了老婆，憋得他吭
哧吭哧一头细汗。”短促的句式，快速的节奏，生动地传达了印加
厚繁忙琐碎的生活。不仅《烦恼人生》如此，此时期池莉的小说着

力于还对象以原生态．将原初经验置于客观地位．作品中充斥着
大量人物具体动作的描述和大段对白。生动地描摹出人们的生
存状态和生存方式．最大限度地呈现出小说的写实风格。90年

代中期新写实主义退潮之后．池莉的创作也改变了零度叙述的

策略，将浓重的主观情绪流布在字里行间。诸如《小姐你早》：“男
的，男的，男的。戚润物心疼地想：男的男的男的。在戚润物四十

五年的人生过程中．她突然地遭遇了一个问题。在一九九七年的

春天，这个问题就是：男的。～现在的男人除了怀里揣着大把的
钞票外，他们没有了挺直的脊梁，没有了堂堂正正的仪表和神
态。没有了对女性最基本的爱惜、尊重和礼貌。没有了责任、信诺

和豪气。他们既没有从前男人的勇猛、忠诚、淳朴和强劲的生命
力，也没有现代男人的文化、优雅、含蓄和永不消逝的青春感觉。
⋯⋯”不论是前者疾风暴雨般的短句．还是后者咄咄逼人的长

句．都裹挟着叙述者和人物强烈的主观感情．甚至不惜犯下以偏
概全、以点代面的过激倾向。当然，这样的例子终究只是个案。池

莉更经常地是将主观感情经过理性的过滤之后融化在叙述中。
使文字情感丰沛又不至于湿透纸背。如《来来往往》中没有几句
抒情的句子，但康伟业的那份疲惫与落魄是很动人心弦的。特别

是《乌鸦之歌》、《怀念声名狼藉的日子》等作品中弥漫的那种忧
伤而又哀婉、绵邈而又飘忽的气息。仿佛寂静的秋夜里空气中弥

漫的桂子的清香．悄无声息地笼罩在人的心坎上。总起来说，池
莉小说的语言明白流畅，宛如淙淙流水，絮絮云烟；又仿佛出水

芙蓉，自然天成，提供给读者美不胜收的阅读快感。
池莉小说读者甚众的另外一个原因得力于她成功地塑造了
一大群鲜活生动的人物形象。她早期的小说意在展现蕴藏在普

通人身上的美好人性，这些人物是作家被理念笼罩的产物．略显
单薄、虚弱，似乎总与人隔着一层。为池莉赢得盛名的“人生三部
曲”更侧重于人物生活情状的展现，人物的刻画显然不是作家着

力的重点。这些作品中的人物是平面化的，缺乏多方开掘和纵向

特点中做好针对性的普及工作。很多青年学生并不是排斥京剧．

而是对京剧缺乏了解，自身不具备历史、文学素养平时接触的又
少，古对京剧产生陌生感。我记得邓小平说过一句话：“计算机从

娃娃抓起。”我们民族艺术也应从娃娃抓起，校园是传授精神文

明的一块阵地．让学生了解到祖国戏曲艺术的宝贵遗产．让他们
对戏剧的未来产生积极的影响。我想我们有很多事情去做．比如

我们可以针对不同年龄的学生组织鉴赏教室，从历史一直到剧

中人物，脸谱、道具、音乐等一一介绍，介绍到哪，就有实际人物
出来表演的这么一个直观的活动，以及课本剧的排演辅导活动．

让学生以亲身参与实践的方式展示自我，完善自我的这样一个
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钻探。从历史小说创作始，池莉试图用她执过手术刀的手剀切人

物形容之下的内心欲望，凸现人物丰繁复杂的精神世界。其人物
血肉丰满，形神俱现，妍媸并举，美丑相融．而且人物性格表现出

变化发展和成长成熟的过程，是立体化多面体的了。
池莉小说在情节布局上鲜明地呈现出从稚嫩到成熟、从笨

拙到老练的艺术求索过程。“她的早期小说大多致力于讲述完整

的故事，虽然不失初涉此途的女性作者的真纯之气，但毕竟让人
觉着有过于老实做小说的味道。从头到尾把故事说干道尽”．如

《有土地，就会有足迹》详尽地记叙了五个“末代知青”在乡间的
生活、爱情和工作。按自然时间顺序从头道来．收束而去，平淡寡

味。自《月儿好》始，池莉的小说创作渐人佳境，技法日益娴熟老
到。这篇小说现实和过去交错，时空转换迅速，在不长的篇幅中
涵容了二十多年的人事沧桑，不愧是一个精致轻灵的短篇小说。

《恰恰》记叙湖窝窝中的农村女孩两次上省城的经历，笔致疏阔，
空灵娟秀，善于藏笔，深得中国画“布白”的神韵。《烦恼人生》阶

段池莉的小说基本采用线性记叙方法，但疏密有致。张弛有度．
内涵着生活的肌质和旋律．一波未平一波又起，正应了“文似看
山不喜平”的为文之道，然而却看不出作家刻意经营的痕迹。新

写实之后．池莉在小说情节上追求传奇效果．在作品中巧设悬

念，前呼后应，大开大合，跌宕起伏。如《云破处》故事情节在白天
和黑夜两个时空展开，白天是一如既往的平静生活．夜晚则是惊
心动魄的斗志斗勇，时间是交错的，情节是逆行的。正是在两相

对照之间，生活的诡秘与人性的复杂昭然若揭。《惊世之作》颇有
侦探小说和心理分析小说的味道，开篇设了一个悬念．吸引着读
者揭开疑结。(-q鸦之歌》的情节弱化了。作家倾心的是对物事进

行精雕细刻。宛如一个精益求精的匠人一丝不苟地打磨一件传
世器具，它散发出悠远的气息和时间的质感。《致无尽岁月》、《怀
念声名狼藉的日子》等小说在情节上更加灵活。仿佛风行水上。

舒展自如；又如天马行空，无拘无束。《生活秀》以来双扬的活动
贯穿始终，时间流程仍然是线性的，但作家努力拓展横截面。追

求一种开放式的效果，展示了来双扬生活的各个侧面。《看麦娘》
则按叙述者的意念流程来讲叙易明莉寻觅失踪养女郑容容的过
程。“小说在寻觅的氛嗣中如波浪涌动般地依次浮现出众多的人

物形象。以及与之相关的事件。而‘看麦娘’这一意象多次出现，
使小说具有了一层象征的意味。”池莉在故事情节上的孜孜以
求，推陈出新，使她的小说呈现出千姿百态的形貌．使她那些略

显老套和重复的故事呈现出变化。也时常给读者耳目一新的刺
激，因而常读常新，常新常美，常读不厌。
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空间。来感受艺术的魅力，当然不是让他们一招一式地学好程式

身段或憋着嗓子唱什么，我，们可将身段改为韵律操，将脸谱作
为美术教材，融人教学当中，在潜移默化当中完成我们的普及工

作。通过多种潜意识的大规模艺术教育培养，我相信我们一定能
在未来的一代青年观众中打下一个坚实的基础。

综上述所提足以见校园的普及教育是具有强大生命力的．

这些都期待着我们这一代人要认真地努力工作．这种无法回避
的现实交与我们的历史任务，就看我们如何在合理的规范下．使

这样的活动健康发展壮大，之后我们才能找到自己的位置。把我

们民族的艺术在祖国的西部生根发芽。
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