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淮滨泥叫吹与淮阳泥泥狗的文化意蕴变迁

张　睿
（信阳师范学院 美术学院，河南 信阳 ４６４０００）

摘　要：淮滨泥叫吹和淮阳泥泥狗都是独具地域特点的民间泥塑工艺品。 据考证，淮滨和淮阳
都属于古淮夷，同属以太阳崇拜和鸟图腾崇拜的原始部落的东夷两昊集团，二者同根同源。 但是，
当代的淮滨泥叫吹的创作与早期龙山文化的代表沙冢长尾红陶鸟一脉相承，形似神似，极具原始
性；当代淮阳泥泥狗的创作形式及其所蕴含的文化内涵发生了较大的改变。
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　　民间泥塑“不仅仅是形式意义上的三维造型，
更重要的，它是传统的道德、哲学、信仰观念及民众
审美情趣和民间美术创作原则等民间文化精神的表

征”［１］４３ 。 淮滨泥叫吹和淮阳泥泥狗是河南豫南、豫
东地区颇有代表性的民间泥塑艺术。 它们在造型特
点上有相似之处，如在每个泥玩上都有一个贯穿整
体并可以吹出嘹亮哨音的小孔等。 但从题材、种类、
造型特点及精神文化内涵来看，它们又各有特点，大
不相同。 淮滨泥叫吹作为豫南唯一的泥塑品种，造
型简洁大气，古朴稚拙，题材集中，除了十二生肖、部
分戏文人物外，主要创作斑鸠哨、以及孔雀和百鸟朝
凤等鸟类题材的作品。 １９７９ 年正式出土于淮滨县
城西沙冢遗址的一对新石器时代的长尾红陶鸟属于

早期龙山文化范畴，这对红陶鸟就是淮滨泥叫吹的
始祖，它表明了远古东夷文化中对鸟的图腾崇拜。
当代泥塑玩偶泥叫吹的创作在形态、神韵上仍然与
红陶鸟极为相似，这说明当代淮滨泥叫吹极其忠实
地留存着民间泥塑艺术发展的痕迹。 从它们身上，
我们可以觅得人类的起源、文化的发展轨迹。 与淮
滨泥叫吹同根同源，同属早期龙山文化范畴，同属以
太阳崇拜和鸟图腾崇拜的东夷两昊集团的淮阳泥泥

狗却在历史的演变中产生了变化，逐渐成了人们求
子生育的文化载体。 同根同源，为何会在历史长河
中演变出不同的文化轨迹是本文所关注的重点。

　　一、淮滨泥叫吹文化意蕴的停滞性及原始性

１９７８年，在淮滨县城西 ３０ 多公里处赵集公社
肖营大队发现一处沙冢台地，经考证属于新石器时
代遗址。 次年，在调查发掘中发现，“褐烧土层和下
红烧土层出土了许多红陶贵和方格纹、篮纹陶片，以
及蛋壳黑陶豆柄、石斧和原始陶文等，应属于龙山文
化。 因此，沙塚墓葬的上限应是龙山文化的范
畴” ［２］１ 。 这次出土的众多器物中有一对长尾红陶鸟
格外引人注目，其年代被断定约为公元前 ２８００ 年至
公元前 ２３００年，属中国早期龙山文化，这一结论分
别于 １９８１ 年、１９８２ 年被中国考古专家邹衡和安志
敏先生肯定和认可。 在淮滨淮河文化博物馆中，有
幸一睹这对长尾红陶鸟的真容，如图 １。 一雌一雄
两只陶鸟体态饱满，其中一只雄鸟整体形象极其概
括，姿态挺拔，体侧翅膀圆润简洁，胸肌、臂肌、腿肌
塑造准确而富有张力， Ｖ 字型的长尾完全舒展开
来，似要展翅飞去。 出土雌鸟头部、尾部均有部分残
缺，但整体观察，其身体稍短，轮廓更显柔和，脖颈微
侧，仿佛在与旁边的鸟儿窃窃私语，姿态细腻温柔。
两只陶鸟的特点都是圆润浑厚，没有过多细枝末节
的刻画，侧面成“Ｌ”状线条走势，简洁利落，极富艺
术感。
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图 １　长尾红陶鸟　　　　　　　　　图 ２　现代鸟形泥叫吹　　　　　　　　　图 ３　九头斑鸠

　　红陶鸟的出土进一步验证远古东方民族崇鸟之
风盛行，与之相对应的还有少昊的“以鸟名官”，商
祖的“天命玄鸟，降而生商”等典故。 红陶鸟的出土
代表着在中国泥塑、陶玩、陶塑领域，红陶鸟沙冢文
化可以称作为标杆式的典型代表，它既可作为中国
陶塑、陶器、泥塑、泥玩的历史分期的标尺，又可作为
中国泥塑、陶塑历史的物证，同时，它还是中国陶器、
陶塑艺术历史年表中的座标。
沙塚遗址红陶鸟的形象和艺术气息充分验证了

鸟是上古时期淮河流域图腾崇拜的对象，这与东夷
文化的特征是一致的。 在枟山海经枠中，就有帝俊生
十日的传说，从而衍生了后羿射日的神话，以及太
昊、少昊之名均与太阳崇拜有关。 因此，以鸟和太阳
作为崇拜对象是东夷文化的重要特征。 所以我们可
以判断，淮滨泥叫吹是公元前 ２８００ 年至公元前
２３００ 年的中国早期龙山文化中鸟图腾的缩影。 中
国现代有许多泥塑之乡，诸如山东的高密、河南的浚
县、陕西的凤翔，虽自称有千年的文化传承，但找不
到遗址实物证据，大多皆是枟山海经枠、枟风俗通义枠
中神话传说，以“俗说开天劈地，未有人民女娲捏黄
土造人”为旁证。 唯有沙冢遗址的这对长尾红陶鸟
是那么令人惊喜的存在，它忠实地记载着泥塑艺术
发展的悠久历史，从它们身上，我们似乎可以清晰地
看到以太阳崇拜、鸟图腾崇拜的东夷两昊集团文化
的历史画面，它们的存在同时也为淮河中下游地区
一直保持着鸟图腾文化传统提供了可靠的实物

证据。
几千年后的今天，就在出土红陶鸟的沙冢遗址

所在地淮滨县肖营村，民间泥塑艺术淮滨泥叫吹也
逐步被人们熟知和认可，并被确认为市级非物质文
化遗产。 淮滨泥叫吹的制作工艺并不复杂，泥土材
料就是当地池塘边等潮湿处所挖的粘土，进行土法
锤炼加工后直接使用。 淮滨泥叫吹几乎所有的作品
都是手工捏制成型，细节部分也仅用最简单的自制
工具进行处理。 待作品成型后，首先要放在阴凉处
晾至全干，再放进小土窑里以 ６００—８００ 度烧制而
成。 因为泥叫吹在烧制过程中受位置、炉温等条件

的影响，出窑后表面会有随机出现的烟熏火燎肌理，
颇具天然之趣。 泥坯出窑冷却后就开始着色，颜料
也有植物、矿物颜料，通常都是用水粉色进行绘制。
现代泥叫吹的创作，可以用各色打底，待干后再绘制
大红、黄、白、绿、紫等各种几何纹样，线条活泼而生
动，色彩绚丽又不失沉稳。 在泥塑的表面上，还能清
晰地看到制作者指纹的轮廓以及制作工具的痕迹，
观赏之时似乎能感受到制作者当时的心情和状态，
非常真实纯朴，极具感染力。 除了一部分尺寸较大
的泥塑作品被当做室内装饰品外，大部分泥叫吹，如
小燕儿、虎崽儿等都成为孩子们喜爱的玩具，农村的
孩子们几乎人手一只，哨音此起彼伏，看谁的哨音更
加嘹亮动听。 “东西方各国的泥塑玩偶中，很大一
部分与信仰、崇拜、宗教有着密切的关系。 民间信
仰、宗教的内容是极其丰富的，如自然崇拜、图腾崇
拜、祖先崇拜、生殖崇拜、鬼魂信仰和神仙圣人信仰
等。 ⋯⋯它们都经历了相似的演化过程，在应用和
传承中逐渐丧失了宗教色彩而成为儿童的玩

具”［１］４４ 。 应该说，淮滨泥叫吹的发展历程正好印证
了这一说法。
将视线投到如今依然在制作生产的淮滨当代民

间艺人创作的泥叫吹的身上，仔细端详现代制作的
各类鸟造型的泥叫吹，我们惊奇地发现虽是间隔几
千年的作品，但沙塚遗址出土的长尾红陶鸟中雌鸟
的形象和现代制作的淮滨泥叫吹作品中鸟的造型特

征惊人地相似，如图 ２。 除了现代艺人为了美观施
以各种色彩外，二者整体线条都是呈’Ｌ”型流线，尾
部呈现“Ｖ”型开叉，一样宽胸昂首，姿态和神韵都极
为类似，时光似乎没有在它们身上留下任何雕琢过
的痕迹。 “泥叫吹”真实地再现了这一民间泥塑艺
术自从诞生以来的原始面貌，它散发出一种令人神
往的旷古神秘气息，仿佛能够引领我们回到远古未
知的时代，与先民进行文化的对话和思想的交流。
迄今为止，淮滨泥叫吹完整地保留了早期龙山文化
的特征。 因此，淮滨泥叫吹具有无可比拟的原始性，
它体现出原生态的乡土风情，蕴藏着朴素原始的农
耕文明气息，真正体现出早期河南龙山文化的“文
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化遗存”和“艺术化石”。

二、淮阳泥泥狗文化意蕴的历史推移与变迁

每年农历二三月间，如果你走进豫东地区的淮
阳，就会发现淮阳太昊陵庙会是当地乡民最重要的
盛事。 一到这个季节，淮阳周边十几个县市的乡民
就会云集而来，逛一逛规模宏大的庙会，许下自己虔
诚的愿望。 在庙会上，还有专门的求子仪式，当然，
最重要的还是购买几个求子求福、祈求生育的泥泥
狗。 据说在赶完庙会的归途中，将购买的泥泥狗散
给路边的孩子们，这样求子的愿望就会实现。 那么，
泥泥狗的起源是什么，它为什么承载了人们求子求
福的美好愿望呢？

“在上古时期，帝俊、羲和、太昊伏羲和少昊等
先后为古老东方部族的领袖人物，其子孙主要生活
在今山东、江苏、浙江等沿海一带，这便是夏、商、周
时期的东夷部落。 但其支族则逐渐向西迁至安徽和
河南东部地区，有些甚至远迁至山西、河北、陕西等
地。 迁至河南西部周口市一带的便是东夷伏羲部
落”［３］１５８ 。 另据枟路史· 太昊纪枠记载“太昊伏羲氏，
都于宛丘”。 经国家文物局文物保护科学技术研究
测定，也证实淮阳城东南平粮台遗址确是一处 ４ ５００
年前的古城遗址。 从目前考古发掘的资料看，平粮
台古城遗址共有五期文化堆积，“一期属大汶口文
化晚期，二期属龙山文化中期，三期属龙山文化中期
稍偏晚，四期属龙山文化晚期，五期属早商时
期”［４］９９ 。 太昊伏羲氏率领着中国最古老的部
族———东夷，定居在宛丘（今淮阳），死后也葬在这
里，所以他的陵墓成为后世人们祀祖膜拜的圣地。
因此在淮阳，所有的泥泥狗艺人们都有一个共识，他
们认为“泥泥狗是伏羲、女娲抟土造人留下的”“自
有太昊陵就有泥泥狗，因为这是纪念伏羲造人育物
时开始制作的”。 因此，每到二月二淮阳太昊陵庙
会的时候，人们都会虔诚地祭拜人祖伏羲。
淮阳泥泥狗的产地主要分布在淮阳县城，古宛

丘遗址和太昊陵附近的村庄，如金庄、许楼、陈楼、前
后丁楼等。 它所表现的题材也十分广泛，有鱼、蛙、
蝙蝠、蝎子等比较具象的，能从日常生活中找到其原
型；还有一些人禽互渗、人兽同体、非人非兽的抽象
虚幻的造型，这些造型极为虚幻夸张，“以形写神而
又形神兼备的艺术品能够创作出来，则是得力于夸
张变形的艺术手段”［５］８０ 。 这种“泥泥狗”类型，接近
于远古时期人类的图腾崇拜意识流。 淮阳泥泥狗为
数众多的造型中，鸟的形象占据很大一部分，较为常
见的形象“猴头燕”就是猴与鸟相互结合的“猴头燕

身”形象，“其中‘猴’是人神复合体，‘燕’是对鸟类
的泛称，即玄鸟、玄燕，为神鸟。 猴头燕身，即是人与
鸟的结合。 因此， ‘猴头燕 ’ 可以视为 ‘人面
鸟’”［６］４ 。 还有五彩锦鸟，或称“五彩燕”，以黑色为
地，饰以五彩的花纹，与枟山海经枠所记“五彩鸟”形
象丝毫不差；另有九头斑鸠，一般是以一只大斑鸠为
造型基础，在其背部塑造出八只小斑鸠，寓意牝牡交
合、繁衍不息。 在泥泥狗的制作过程中，待泥坯四五
成干的时候，艺人们会拿竹签在隐蔽处穿出两个交
会贯通的孔洞，无论是什么样的形状，是鸟是兽，最
终都能吹出鸟鸣般悦耳的哨音。 可见鸟的形象在泥
泥狗的整个创作体系中占据了极其重要的地位。 鸟
的形象自新石器时代开始就被大量使用，“不同学
派的专家和学者针对鸟纹的各种组织形式所包含的

装饰寓意，分别提出了各自的观点⋯⋯无论图腾说、
生殖崇拜说，还是天文历法信仰和观念都有一定的
道理，可以肯定的是，原始艺术是受到当时生产力方
式并由此形成的审美观念的影响和制约的”［７］７３ 。
因此，从泥泥狗的形象塑造及造型特征来看，这应与
东夷文化特征中的鸟图腾崇拜及生殖崇拜有着直接

的关联。
分析现代泥泥狗的创作题材和文化内涵就会发

现，泥泥狗的存在大多被奉为原始生殖崇拜的“活
化石”， 它的形象塑造以及图案的绘制跟祭祖、祈
子、求福的目的相联系。 泥泥狗的纹饰图样实质上
都是一些生殖符号，是由生殖器官抽象变形而来的
一些近似于符号样的花纹。 如“人祖猴”的前腹部
就有明显的雄性生殖符号。 这种形式的出现其实是
对其内容的一种反映，繁衍生息就是泥泥狗内涵的
核心。 正如著名的民俗学者王悦勤所说：“淮阳民
间泥塑的功利目的在于对人类祖先太昊伏羲氏的崇

祀和祈子巫子活动，每个形象都有其深刻内涵。” ［６］９

可见，“泥泥狗”身上负担了人们对于求子和生育的
殷切希望。

三、泥叫吹和泥泥狗的文化意蕴变迁比较

同样根源于早期龙山文化，同属以太阳崇拜和
鸟图腾崇拜的东夷两昊集团，淮滨泥叫吹神奇般地
因袭远古时期的那一脉气息，成为了真正的早期龙
山文化的活化石，而淮阳泥泥狗的发展则摆脱了单
纯的图腾崇拜意义，赋予了这一民间泥塑新的文化
内涵，主要承载了人们求子生育的理想寄托。
淮滨泥叫吹在文化上的固守和坚持向世人展示

了远古时代的风貌和信仰，成为名副其实的“活化
石”。 淮阳泥泥狗作为远古的民间艺术流传至今，
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其实质上是一种原始图腾文化的延续和拓展，原来
单纯原始的图腾崇拜为什么会逐渐转化为以求子为

主要功用的崇拜呢？ 淮阳古称陈州，“周代的陈国，
其文化既保留着远古东夷文化特色，也深受中原文
化的影响”［３］１５９ 。 枟汉书· 地理志枠载：“周武王封舜
后伪满于陈，是为胡公，妻以元女大姬。 妇人尊贵，
好祭祀，用史巫，故其俗巫鬼”［８］１６５３ 。 好巫风是陈地
本土固有之文化，这也是东夷文化圈与其他文化圈
的不同之处，简礼仪而重巫祠。 再有“身份尊贵的
大姬对巫风的喜好，从而对陈地的这一风气起到了
推波助澜的作用”［３］１６０ －１６１ 。 大姬好巫风的目的是什
么呢？ 求子。 郑玄枟诗谱· 郑谱枠云：“大姬无子，好
巫觋，祷祈，鬼神，歌舞之乐，民俗化而为之。”［９］３７５这

说明开始大姬无子，为了生子而热衷于祭祀、祷祈，
最终生子。 因此，“陈地原始的巫觋活动、歌舞之乐
并非仅限于求子，但大姬的这一行为从此改变了楚
地巫风的主题与性质。 随后，这种民俗与伏羲与女
娲的神话传说相融合，于是求子行为与求子仪式就
成了陈国流传了两千多年的独特文化”［３］１６１。 这种
独特的求子文化无疑直接影响了淮阳泥泥狗艺人的

创作，泥泥狗众多形象中，有极多双头造型，如双头
燕、双头猴、双头虎和九头斑鸠，还有表现男女婚配
的“草帽老虎”等风格鲜明的作品，反映出先民对生
殖的崇拜和对子嗣繁衍的渴望，如图 ３。 有些形象
在现代也发生了一些变化，如现代创作“草帽老虎”
的草帽与头部的结合，几乎融为一体，不似以往半遮
半掩的状态，但是形象发生的细微变化丝毫不影响
其代表的与婚姻、生育及求子密切相关的意义。

淮滨泥叫吹和淮阳泥泥狗与远古东夷文化所崇

拜的图腾有关，这构成了这门泥塑艺术的精神内核。
因为各种错综复杂的外力因素，源自同一文化圈的
文化个体在历史长河中发生了变迁，无论是淮滨泥
叫吹忠实地延续远古的文化气息，成为研究历史文
化的“活化石”，还是淮阳泥泥狗在发展中形成自己
独特的关于婚姻、生育及求子的文化内涵，它们都是
研究我国民俗文化的形象生动而又直观的可贵资

料，也将会不断发展而逐渐走向成熟，以新的生命形
态展示出东方艺术的无穷魅力。

参考文献：
［１］　王海霞．巫术、宗教、原始文化———中外传统民间艺术

探源［Ｍ］．西安：太白文艺出版社，２００６．
［２］　信阳地区文管会，淮滨县文化馆．河南淮滨发现新时

期时代墓葬［Ｊ］．考古，１９８１，（１）：１-２．
［３］　金荣权．周代淮河上游诸侯国研究［Ｍ］．郑州：河南大

学出版社，２０１２．
［４］　周　到．河南省志· 文物志［Ｍ］．郑州：河南人民出版

社，１９９３．
［５］　王晓丽．南阳汉画像石的艺术风格［Ｊ］．信阳师范学院

学报（哲学社会科学版），２００６，２６（４）：７９-８１．
［６］　王悦勤．始祖印记· 陵狗卷［Ｍ］．郑州：河南人民出版

社，２００８．
［７］　王　嫚．新石器时代彩陶鸟纹装饰特征探究［Ｊ］．中国

陶瓷，２０１３，（３）：７３-７６．
［８］　班　固．汉书［Ｍ］．北京：中华书局，１９８５．
［９］　枟毛诗正义枠卷七十三经注疏本［Ｍ］．北京：中华书局，

１９７９．

Cultural Meaning of Nijiaochui in Huaibin and the Mud Dog in Huaiyang．
ＺＨＡＮＧ Ｒｕｉ

（Ｃｏｌｌｅｇｅ ｏｆ Ａｒｔ， Ｘｉｎｙａｎｇ Ｎｏｒｍａｌ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ， Ｘｉｎｙａｎｇ ４６４０００， Ｃｈｉｎａ）
Abstract：Ｔｈｅ Ｎｉｊｉａｏｃｈｕｉ ｉｎ Ｈｕａｉｂｉｎ ａｎｄ ｔｈｅ Ｍｕｄ Ｄｏｇ ｉｎ Ｈｕａｉｙａｎｇ ａｒｅ ｂｏｔｈ ｔｈｅ ｃｌａｙ ｓｃｕｌｐｔｕｒｅ ａｒｔｗａｒｅｓ ｗｉｔｈ ｖｅｒｙ ｓｐｅｃｉａｌ ｎａｔｉｏｎａｌ ｆｅａ-
ｔｕｒｅｓ．Ａｃｃｏｒｄｉｎｇ ｔｏ ｒｅｓｅａｒｃｈ， Ｈｕａｉｂｉｎ ａｎｄ Ｈｕａｉｙａｎｇ ｂｏｔｈ ｂｅｌｏｎｇ ｔｏ ｔｈｅ ａｎｃｉｅｎｔ Ｈｕａｉｙｉ ａｒｅａ， ｉｎｃｌｕｄｅｄ ｉｎ Ｄｏｎｇｙｉ ａｎｄ Ｌｉａｎｇｙｕ ｇｒｏｕｐｓ ｉｎ
ｐｒｉｍｉｔｉｖｅ ｔｒｉｂｅｓ ｗｈｉｃｈ ｕｓｅｄ ｔｈｅ ｓｕｎ ａｎｄ ｂｉｒｄ ｔｏｔｅｍ ａｓ ｔｈｅｉｒ ｗｏｒｓｈｉｐ．Ｂｕｔ， ｔｈｅ ｃｒｅａｔｉｏｎ ｏｆ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ Ｎｉｊｉａｏｃｈｕｉ ｉｎ Ｈｕａｉｂｉｎ ａｎｄ ｓａｎｄ
ｍｏｕｎｄ ｎａｇａｏ ｔｅｒｒａｃｏｔｔａ ｂｉｒｄｓ ａｓ ｔｈｅ ｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｖｅ ｉｎ Ｅａｒｌｙ Ｌｏｎｇｓｈａｎ ｃｕｌｔｕｒｅ ａｒｅ ｆｒｏｍ ｔｈｅ ｓａｍｅ ｓｔｒａｉｎ， ｗｈｉｃｈ ａｒｅ ｐｒｉｍｉｔｉｖｅ， ｑｕｉｔｅ ｓｉｍｉ-
ｌａｒ ｉｎ ｆｏｒｍ ａｎｄ ｓｐｉｒｉｔ．Ｈｏｗｅｖｅｒ， ｔｈｅ ｃｒｅａｔｉｖｅ ｆｏｒｍｓ ａｎｄ ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎ ｈａｖｅ ｈａｄ ａ ｇｒｅａｔｅｒ ｃｈａｎｇｅ ｉｎ ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙ Ｍｕｄ Ｄｏｇ ｉｎ
Ｈｕａｉｙａｎｇ．
Key words：Ｎｉｊｉａｏｃｈｕｉ ｉｎ Ｈｕａｉｂｉｎ；ｔｈｅ Ｍｕｄ Ｄｏｇ ｉｎ Ｈｕａｉｙａｎｇ；Ｈｕａｉｙｉ；ｃｕｌｔｕｒａｌ ｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎ

（责任编辑：韩大强）

·９９·

张　睿：淮滨泥叫吹与淮阳泥泥狗的文化意蕴变迁


