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己的，他们谁也没有干涉我的权力”，[5]就这样义无反顾的冲破

封建礼教的束缚与涓生结合了。然而这看似美好的一切却在小

家庭建立后逐渐暗淡下来，子君没能像涓生一样继续学习来保

持自己独立的个性，反而坚守旧式女子所信奉的“男主外女主

内”的家庭模式，把精力倾注到家务里，失去了奋飞的能力和勇

气，变得平庸短浅，于是她和涓生之间的爱情出现了危机。随着

涓生的失业，勇敢无畏的子君变得更加怯懦了，在爱情的危机

与生活的重压下，子君只好又回到父亲身边，在抑郁中死去。子

君的悲剧在于其思想与认识的局限，她所追求的只是恋爱婚姻

自由，她把建立小家庭当做整个人生意义，缺乏更高远的人生

目标，这样一旦安逸的小家庭受到外来势力的打击时，势必没

有足够的力量去抵御黑暗势力的吞噬。

三、被“吃”且“吃人”的女性

鲁迅在其笔下也塑造了一批同处在奴隶地位却冷酷的对

待和自己同处于奴隶地位的女人。如《祝福》中祥林嫂的婆婆、

柳妈、卫老婆子，他们与祥林嫂一样处在被压迫的地位，但她们

却毫不同情祥林嫂。面对祥林嫂丧夫丧子的不幸遭遇，柳妈非

但不同情，反而对祥林嫂说她的失节会使她在死后被锯成两

半，致使祥林嫂内心产生了恐惧，加速了她的死亡。四嫂也忌讳

祥林嫂不祥的身份，不让她碰祭祀用的物品。而祥林嫂的婆婆

和卫老婆子更是不顾祥林嫂的意愿合伙将她给卖了。

除此之外，鲁迅在他的杂文《纪念刘和珍君》一文中高度赞

扬了女主人公刘和珍君，文中这样写道：“真的猛士，敢于直面

惨淡的人生，敢于正视淋漓的鲜血。”[6]这个勇敢无畏的女学生

面对反动势力毫不退缩，发起学生运动主动向其进攻，虽死犹

未悔。这时，刘和珍君已完全打破了传统文化中所定义的女性

形象即遵循三从四德的教条，在她的身上充满了大无畏的精

神，独立且敢于斗争。她的形象不仅高于祥林嫂、单四嫂子等安

于做奴隶的普通农村劳动妇女，也高于那个虽有所觉醒但终究

未能摆脱封建思想束缚的子君，可以说她是新女性的代表。这

些新女性已摆脱了传统思想对自身的束缚，她们变得自信、独

立，更为难得的是她们已走出个人、家庭狭小的圈子，已经意识

到个人的解放与社会的解放是紧密相连的，脱离社会祈求个人

的解放是完全行不通的。于是，她们将个人的利益放下，奋不顾

身的投入到改造社会的政治运动中去，为了完成这一目标，即

使牺牲生命也在所不惜。

总之，鲁迅笔下的的女性形象与他立人、重启蒙的思想是

一致的。在鲁迅看来，一个国家要想强盛关键在于这个国家民

众的意识，只有民众的思想获得启蒙，他们的意识觉醒了，这个

国家才有救。同样的，女性的悲剧命运是可以避免的，只有当她

们自身的意识真正觉醒时，她们才会摆脱悲剧的命运。
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摘 要：京剧是一门综合性的舞台表演艺术，其声腔艺术的显著

特色占据了这门艺术的主导地位。《吕布与貂蝉》中的“小宴”一段，唱

腔设计、表演创作以及故事节奏紧凑，奠定了这出戏成为小生剧目中

经典之作的基础。

关键词：京剧；《吕布与貂蝉》；表演认知

一

《吕布与貂蝉》是一出当今最红的叶派小生名剧，根据资料

记载，其源头出自王瑶卿先生的一出旦角戏。当年王瑶卿创造

了“花衫”的旦角新行当，形成了“唱做兼备，文武不挡”的行当

新领域。为对花衫行当进行剧目建设与创作，他依据明代“玉雨

舟”的传奇《连环计》参照清宫大戏《鼎峙春秋》编写了一出表述

“吕布与貂禅”故事的三国新戏。戏是以貂禅为主，吕布为辅，在

整体艺术构思上，为貂蝉设计了“拜月”的唱、“小宴”的做、“大

宴”的歌舞，同时穿插“梳妆掷戟”中体态多变的表演，充分发挥

了花衫行当的艺术特色，取名《貂蝉》。

1940年代中期，叶盛兰先生创建育化社剧团，以小生挑

梁，因此急于编排一出自己的小生大戏以供演出，《貂蝉》是其

中所挑选的剧目之一，为突出吕布在戏中的地位，改名为《吕布

与貂蝉》。戏中吕布在念、做、身段工架方面均有很大的发挥余

地，只是缺少唱功的表现，没有正式重点的唱段以展示叶派的

演唱功力，为此叶盛兰先生把传统的小生唱工名戏《白门楼》缀

补于后进行连接演出，可两出戏的剧情结构相差较远，有衔接

不紧的感觉。叶行生出自对艺术的精益求精，随后便在“小宴”

一场设计了一曲吕布表功的西皮三眼，“娃娃调”的唱段，以弥

补原戏的表现不足之处。当初叶盛兰先生演出《吕布与貂蝉》

时，在“小宴”一折中唱的并不是“那一日在虎牢大摆战场

……”，而是“在虎牢战败了曹与刘，试看诸侯如马牛。奋勇扬威

将戟抖，何惧曹贼统貔貅。弃甲歇兵齐魂抖，俺得金冠难报酬。”

并且在叶盛兰的演出中，吕布只是通过以上唱段向王允讲述自

浅谈京剧《吕布与貂蝉》的表演认知与理解
孙大鹏

（山东艺术学院戏曲学院，山东 济南 250000）
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己的胜利经过，当时貂蝉也并未在场。而少兰先生在复排的过

程中，把吕布叙述虎牢关的胜利经过安排在了王允、貂蝉一同

陪宴中，并安排了吕布自我吹嘘“那一日在虎牢大摆战场……”

的唱段，这样既强化了剧中吕布的表演、丰富了吕布的唱腔，更

突出了吕布在貂蝉面前有意表现自己威猛无敌的“英雄气概”，

很好地做到了与之后情节发展的连接。正是少兰先生的精心打

造，使得设计精巧、唱作俱佳的“小宴”一折几乎成为了《吕布与

貂蝉》的符号代表唱段。不仅如此，少兰先生的“小宴”和他的

“那一日在虎牢大摆战场……”也成为之后京剧小生专业演员

和业余票友参加各类评比、赛事和清唱、表演的首选剧目或唱

段，以至于二十多年来久演不衰。这段唱恰如其分地表现了吕

布见到貂禅自我夸耀的轻浮神态，又精心设计了华丽多姿的唱

腔，既合人物心态又富有视觉观赏性。1958年叶盛兰先生与京

剧名家杜近芳合作排演此剧，一唱而响，后来成了不加白门楼

的单头戏，更成为了叶派小生的代表剧目。

1981年底由叶盛兰之子叶少兰老师重新整理提炼，重新

复排演出了《吕布与貂蝉》，那段“小宴”的娃娃调唱段荡气回

肠。更可贵的是叶少兰先生感情充沛、气力足，把吕布的个性

活生生地刻画出来，做到声韵夺人，广受观众戏迷喜爱。同时

也奠定了小生在京剧各个行当中的主要的又不可或缺的坚实

地位。

二

《吕布与貂禅》这出戏除貂禅的重头戏外（前以提过），小生

的重头戏由“人头会”“小宴”“凤仪亭”等几个环节组成，其中，

“小宴”是重中之重、最为突出，具有更大的欣赏性和渲染力，戏

中拥有浩气磅礴的大段唱腔，挥洒自如的身段和恰如其分的眼

神交流，把人物的形态展露无遗，也非常符合小生行当潇洒、大

方、挺拔、血气方刚之中又不失美而不媚的温柔之情，所以此戏

所表达的全面性和艺术性被称为经典之作。

吕布是一个“三姓家奴”，虽有天下无敌的匹夫之勇，却是

个贪酒好色、反复无常之徒，对于这样一个人物怎样体现他的

身份和品性？他不同于周瑜的沉稳，胸有成竹般的大帅之貌。所

以上场脸上带有战败桃园三弟兄的傲意，又带有喜得王允赠金

冠的欢喜之情，更带有依仗董卓权势为虎作伥、飞扬跋扈的野

蛮气宇。

他与群英会大体扮相一致，但从细节来说二者区别很大。

例如两者的脚步：周瑜高抬近落，脚抬起来后不急于落地而是

收回再慢慢挑蟒推出去沉气然后落地，表现周瑜的沉稳。吕布

则是除刚出场的亮相停顿，挑蟒，亮靴底高抬外然后一亮既落，

虽然也讲究沉气，但劲不能沉表现吕布的飞扬浮躁的个性，脚

步不同于周瑜的圆滑方正，却有点随意和棱角，比较贴近人物

傲慢，放荡的性格。再如二者的水袖：周瑜向横方向抖上挑不能

过肩，一抖一称之间有短暂的停顿，强调不可以摇头晃脑。叶盛

兰先生演出出场时脸部的表情不是太突出，不突出中反而突出

了周瑜喜、怒不形于色的人物个性。吕布则是一个喜怒无常的

人，所以外部刻化可以夸张，水袖上扬，一抖一称中有行肩跟背

的晃动，连头上的盔珠也微微作响，有无人能挡的傲意，脸上蛮

横的气运突出“蛮”。即一介武夫的反复无常、贪图好色、狂妄自

大、有勇无谋，但在这出戏中还有意地美化了吕布，应了“英雄

难过美人关”的俗语。

吕布出场九龙口站稳，抓水袖横向摆动似的台步非常有表

现人物性情的特色，抖袖大幅度的上扬，称袖时面部的神情与

腰间的劲再与头上盔珠是完美的配合，表现了艺术上的流畅和

人物内心不可一世的凌人盛气。来到王府，吕布为讨好貂禅忘

乎所以地大肆吹嘘自己的战功，不时站起离座、抖袖、整冠轻狂

地左顾右盼。被貂禅迷住的吕布忘形地拿翎子挑逗似的从貂禅

脸部轻轻拂过，开怀的一笑后便开始了这段跌宕铿锵、声情并

貌、得意之貌与踌躇满志般的心情合而为一的唱段。

有一篇文章这样写的，京剧小生的演唱不同于其他男生的

歌唱，有他的独特性，叶盛兰先生吸取了“龙凤音”加上“刚虎

音”的润饰，他完全运用了假声形成了清刚、委婉、丰腴的声音

特色，其目的就是为了表现不同类别的人物。叶盛兰所扮演的

周瑜英武雄健，吕布刚直柔婉但不流露粗俗暴躁，他的假嗓不

带胭脂粉气，不失男性声音的特点，更不单纯地炫耀声音。唱念

做打不是单纯的运作而是配合着技巧、调式、旋律来展示人物

性格和气质，表达人物复杂细腻的思想感情。因此这段优美动

听的唱腔不是单纯为买弄一点而唱，而是以抒发吕布当时兴奋

情绪为主，突出性格的特点和气氛渲染。同时表达情感的表演

也离不开与王允、貂蝉眉宇之间的互动传递。家院上通报王允

朝中有事，吕布不情愿地要先行告辞，经王允的挽留还让貂禅

陪伴，等王允走后吕布迫不及待地出门一看两看，忽然哈哈大

笑起来色相一下子爆发，确定王允终于走了，哈哈一转身正好

与貂蝉撞面，笑声顿收还要装出一副文人雅士之态，当貂禅提

到“未遇英雄”时吕布的傲气又来了，收起了挑逗貂禅做乐的笑

脸，一本正经地又夸了自己一番。急不可耐地要与貂禅拜了天

地，正好被王允回来看到，刚要准备责怪吕布，不想吕布凶狠无

常之相被激恼了，王允趁机赶紧打圆场问吕布是否是吃醉了，

还要把女儿许配给他，吕布一把抱住王允醉意全无，又急切跟

王允订下婚期后再与貂禅有一段难舍难分的舞蹈后下场。

这一场表演非常具有喜剧色彩，不仅让观众听了一段过瘾

的唱段，还不时的引起观众的笑声烘托了场下的气氛。此戏以

唱做为主，是小生行当中的重头戏，视听效果非常好，是一出既

精练又经典的戏，表演不拖泥带水，剧情紧凑明朗。所以表演难

度很大，不仅要求嗓子要宽亮而且还要对人物性格、特征、背景

的了解，特别在与貂禅相互传递爱意时要表现出意乱情迷的感

觉，但不失潇洒之意，一切表演以美为主。将虚拟性、技巧性和

娱乐性的有机统一，重点抒发人物内在情感，刻画人物精神世

界。在扮演吕布时不要演出吕的“智慧”，在小宴中突出一个

“扬”，即从人物形态到动作的尺度“喜”中带“扬”，体现了当时

吕布春风得意、飞扬浮躁的形态。

三

京剧是一门综合性的舞台表演艺术，其声腔艺术的显著特

色占据了这门艺术的主导地位，这也是“唱、念、做、打”中为何

“唱”会摆在京剧“四功”中首要位置的原因。一出京剧剧目只要

具有施展演员演唱艺术的空间和脍炙人口的经典唱段，那么它

就会被观众所熟悉、所认知，甚至被广大的戏迷爱好者所传唱。

因此“小宴”中的唱腔设计、表演创作以及故事节奏的紧凑，奠

定了这出戏成为小生剧目中经典之作的基础。
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