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去
年3月，记者曾多方联系

采访全国政协委员、著名

京剧表演艺术家于魁智，

可他太忙，实在抽不出空

来深谈。时隔一年，记者终于如约在北京

西直门宾馆见到了他，不过这时的于魁智

已是全国人大代表、国家京剧院副院长。

“和京剧相伴，与时代同行”是于魁

智40余年追求与坚守京剧艺术的写照。

从1972年的京剧启蒙，到2004年的大型

京剧交响史诗《梅兰芳》，再到2005年的

新编京剧《袁崇焕》，以及新编历史剧《赤

壁》中诸葛亮的表演，流光溢彩的舞台上，

他以高亢圆润、苍劲厚实，稳健中富俊俏、

朴拙中透灵秀，收放自如、高低不限的演

唱风格折服了中外观众。

无论是在舞台上表演，还是平时承担

社会工作，于魁智都没有忘记京剧面临的

危机。这位艺术家身为京剧事业的引领

者，更肩负着让传统艺术在时代发展中锐

意创新、薪火相传的责任担当。

每天5点起床压腿、吊嗓子

1961年生人的于魁智看起来比同龄

人更有精神。他出生在一个普通的工人家

庭，母亲是音乐教师，父亲是八级钳工。也

正是这样的家庭背景才塑造了今天的于智

魁——质朴、勤奋、不忘本以及对艺术的执

着追求。

自小受到当音乐教师的母亲启发诱

导，于魁智1972年被沈阳京剧院学员班选

人开始学习京剧，从那时起，他就没有多少

时间是属于自己的了。不管春夏秋冬，他每

天5点起床压腿、吊嗓子，然后就是全天的

基本功、武功、唱功训练，经过名师的精心

培养，他在唱、念、做、打各方面都打下了扎

实的基础，13岁时在现代京剧《大橹歌》

中担任主角。

为了进一步深造京剧艺术，1978年7

月，16岁的于魁智毅然放弃沈阳京剧院

的工资待遇，站立了lo多个小时的火车，

到北京投考京剧最高学府——中国戏曲学

院，得到了叶蓬等教授的亲传。1985年，于

魁智因为一次偶然的机会与前辈名家袁世

海合作而一举成名。

成名之后，于魁智依然每天坚持吊嗓

子和练功，骑一个多小时自行车，登门拜访

各位京剧前辈，虚心学习和求教，先后得到

袁世海、杜近芳、李世济、孙岳、冯志孝、刘

长瑜、杨春霞等前辈艺术家的提携。

为了京剧事业，于魁智几乎放弃了所

有的娱乐和休息，甚至没有时间谈恋爱。但

也正是他对京剧的这份执着使他收获了宝

贵的爱情，与从小在香港长大的梁以薇喜

结连理。婚后，儿子H{生了，可于魁智仍旧

长期在外演出，家里很少有团聚的日子。

于魁智多次参加全国总工会举办的

“五一”文艺演出活动，在舞台上歌颂劳动、

赞颂T人，每次演H{他都是“召之即来，分

文不取”。他解释说：“我是地道的产业工

人后代，即使再忙，赶上‘五一’晚会，我

还是要来参加，因为我心里有一种很深的

感情，那就是对工人师傅、对靠劳动创造光

荣的人们，打,bttli里崇敬、尊重!”在塞北

边防，他长途跋涉几百公里，为的是让两三

个边防战士听他唱上几段；在大庆油田井

架旁、长江三峡工地上，他为工人们引吭高

歌、几度返场；他推掉其他演出，特别为外

来务_丁人员举办专场。

40余年来，通过自己不断的努力，于魁

智得到了观众的认可，也收获了诸多嘉奖，

从“中国戏剧梅花奖”到“梅兰芳金奖”，

从“全国五一劳动奖章”到“全国德艺双

馨文艺T作者”，不一而足。

在今年的两会上，于魁智的提案内容

是关于文化艺术人才的培养。“艺术人才的

培养有其特殊性，不同于大众艺术，京剧艺

术的教学讲究口传心授，而非从书本上获

得。”讲起京剧人才的培养，于魁智侃侃而

谈。

戏曲艺术人才培养的最佳年龄是10到

12岁，需从小练习，而往往这个时候，很多

家长都把孩子送到小学及初中学习知识，

而非练功。家长的这种选择无可厚非，但对

于已经踏一L戏曲艺术道路的很多有天分的

孩子，却因为文化课分数达不到国家人学

标准，很难进入戏曲学院深造，“这是我们

教育体制的一个问题，需要和相关专家沟

通，寻求解决方案。对于戏曲人才的培养和

选拔要采取符合艺术培养规律的方式，目

前这方面还不够成熟。而且，如今和那些热

门的艺术院校，如北京电影学院、中央戏剧

学院相比，报考戏曲院校还是不够踊跃。”

于魁智坦言。

戏剧艺术后继者的培养让于魁智非常

担忧。京剧俗称“角儿”的艺术，意味着京

剧的繁荣，不单需要有人来传承，更重要的

是需要造就一批高层次、高素质的表演人

才及不同流派的领军人物。“这就跟竞技

体育比赛的冠军是一样的道理。同样一出

《四郎探母》，几代人都在演这个戏，大家喜

欢京剧艺术的同时，也追随所谓这些角儿，
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I于魁智在复排历史剧《满江红》，剧中饰演岳飞(资料照片)。 ●于魁智在彩排后台等待上场前喝水润嗓子。王申摄

我们叫领衔主演。这就是京剧里一种非常

特殊的艺术规律，所以人才培养一定要拔

尖。”

京剧没有“角儿”是不行的，这样一

种非常特殊的培养形式。随着京剧被推向

市场，观众对于剧目的选择变得更加苛刻，

特别是对演员的要求很高，所以这些年的

戏剧常常倡导强强组合、明星联手，以吸引

观众。此外，京剧人才的培养非常严格，也

非常残酷，它的成才率很低，淘汰率很高，

所以“角儿”的培养机制也激励着演员的

自身提高。但是又是必须要走的一条路。

既要耐得住寂寞，也要赢得市场

近年来，由于艺术被推向市场，为了吸

引更多的观众，一些新剧目中，运用声光电

技术打造绚丽的舞台效果已经是一种趋

势。而对于京剧这一主要以眼神和动作来

表现的传统艺术来说，于智魁认为舞美效

果要围绕着剧本和剧情的需要，比如由国

家大剧院打造的《赤壁》，就是制作精良的

创新剧目，集中了大批优秀演员，并且声光

电的运用恰如其分，让舞台效果的呈现犹

如大片一样。但是，并非所有加入绚丽的舞

美都能够成功，如果剧目本来并不需要那

样一种渲染，一味那样去做就是浪费，增加

成本的同时，更违背了艺术创作规律，观众

也难以接受。

那么怎么才能让传统京剧跟上时代的

步伐，让国粹在新时代焕发艺术青春呢?

这也是于魁智近年来一直在思考的问题。

于魁智说．要敢于赋予它“时代的特

质”。当前文化市场上，京剧被各种多元化

的手段运用。比如流行音乐中有很多带有

京剧的元素，诸如《贵妃醉酒》、《one night

in Beijing》等，观众喜闻乐见，朗朗上El。除

了流行音乐以外，还有诸如用动漫的形式

表现京剧的内容，于魁智认为京剧运用动

漫和现代的手段进行传播和推广，特别是

孩子对京剧艺术兴趣的培养，是个很好的

方式。比如一些经典的脸谱、京剧的一些经

典jjiif面、经典的人物，能够更形象更生动地

映入脑海，这样会起到很好的传播效果。留

下了传统文化的同时，也留下了民族情节。

但是，纷繁复杂的文化市场中还有一

些“另类”的手段。诸如将京剧艺术元素

运用到比基尼小姐比赛上，这引起了很多

网友的争议。对此于魁智认为，“穿着比基
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}实际上是丑化了我们的国粹，

U艺术，同时也贬低了民族代表

试，这是不可取的：”

±智看来，尽管传统戏剧要跟上

i，但要行之有道。首先要端正一

正一种态度。在娱乐大众或者娱

f候，要分清主次。因为京剧艺术

!很严肃的，不能任意曲解，这是

i承并传承的根本、

E会生活的节奏之快．也让人变

以静下心来聆听艺术的声音。很

；花几百上千元去听一场明星演

愿掏钱到戏院听一{}j戏：市场化

传统艺术带来了压力，同时也带

怛即便戏剧有观众来观看，一场

】收入却远远比不上某些明星的

演唱会。

“戏曲演出的队伍庞大，至少六七十

人，道具也非常多。每天演出都是五六台的

折子戏，而且内容不能重复。相对于京剧演

员的辛苦付出，市场的回报率比较低，这也

造成了很多人才的流失。”于魁智说。

于魁智认为，从事京剧表演的艺术家，

首先要耐得住寂寞与清贫，要始终坚持文

化的本身，做有价值的事情，而不是功利地

去演J叶J。随着文化在同家发展中的比重加

大，政府也加大对文化事业的投入，京剧从

业人员的待遇都有比较好的保障，不会再

为温饱发愁。但是市场化的运作，也促使艺

术家去开拓市场，进行艺术创作，同时把京

剧艺术很好地推广开来。

所以，艺术家既要耐得住寂寞，也要赢

_在彩排后台化妆的于魁智。王申摄

得市场。以观众喜闻乐见的形式，以市场为

风向标，坚守文化内涵，从而将戏剧艺术发

扬光大。

让更多人了解京剧艺术

如今很多的京剧音乐元素被应用在流

行音乐中，如《新贵妃醉酒》，它是以京剧

“贵妃醉酒”为蓝本，辅以时尚编曲、配器，

由李玉刚反串演唱的带有戏曲风格的歌

曲。这首歌红遍大街小巷，朗朗上口，深受

广大年轻人的喜爱。年轻人依然会喜欢上

京剧，至少说明京剧的艺术魅力在今天依

然没有减退。

为了让更多的年轻人了解京剧，体味

京剧，每到学校演出，于魁智团队会采取讲

演结合的方式，由浅人深。在选择剧目、表
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_2011年9月，于魁智(二排左)和妻儿在京为父亲祝72岁寿辰(资料照片)。

演片段上也尽量选择通俗的、年轻人喜爱

的．比如歌颂永恒爱情的《红娘》，表现岳飞

民族气节的《满江红》o此外，还有用京歌的

形式，演唱《唱脸谱》、《前门情思大碗茶》、

《蝶恋》、《我是中国人》等这些很容易产生

共鸣的曲目。这里面既有浓郁的京剧元素，

形式又活泼，容易激发起年轻人对京剧的兴

趣。此外，还会邀请青年学生到舞台上互动，

比如教女学生《拾玉镯》里的喂小鸡的动

作等等，让年轻人更多地亲身感受到京剧艺

术的魅力。

除走进大学校园之外，京剧还走进了基

础教育。早在2008年，教育部在全国10个

省(区、市)各选20所中小学作为试点，在

音乐课程中增加京剧内容。留给于魁智印象

最深的有甘肃兰州职业技术学院的《红灯

记》、《甘洒热血洒写春秋轧他说。“听到全

校的学生站在操场上齐唱的时候，真的很

震撼!京剧具有寓教于乐的特点，无论是

现代戏还是传统戏，都是在歌颂中华民族

的传统美德，对于青少年思想的引导、道德

情操的培养起到良好作用。”每一次深人

基层，更增强了于魁智传承和发展京剧的

信心。

京剧作为中国的国粹，早已经成为世

界的艺术瑰宝。早在2004年，于魁智在奥

地利维也纳金色大厅唱响国粹之声，在国

际上开中国京剧艺术之先河。多年来，他除

了在全国各地巡回演出，推广京剧文化艺

术之外．还十多次赴宝岛台湾演出，被誉为

“最具票房魅力的青年文武老生”。

除此之外，于魁智的足迹还遍及亚洲、

非洲、欧洲及美洲。1996年6月，他率京

剧艺术小组赴美国夏威夷为张学良将军祝

寿，传为美谈。有人说，于魁智不仅是一位

京剧表演艺术家，还是一名文化交流的使

者。

早在80年前，京剧艺术大师梅兰芳把

京剧艺术带出去带到了美国，这些年，几代

艺术家都沿着梅兰芳大师当年开创的这样

一条京剧艺术走向世界的道路前行。于魁

智说：“我们送戏到海外的时候，大家都觉

得很难得，就像一个好的西方音乐会和歌

剧，我们也会抱有同样的兴趣去看。欣赏舞

台艺术一定要到现场，当走进剧场几次后

就会对京剧感兴趣，当然也对我们演员自

身队伍有很高的要求，必须要有一个非常

严谨的创作团队，自身的艺术水平要达到

一定的高度，用我们的话说观众不是很好

伺候的。争取一个观众不容易，失去一群观

众几分钟就够了。”

为了达到发扬国粹的目的，于魁智可

谓是倾尽全力。海外演出也有近30年了，

从曾经为华人华侨和驻使领馆的T作人

员，到近些年针对当地西方的主流观众，在

对外宣传中国戏剧时，语言是很大的障碍，

于魁智团队不仅会做好外文的翻译，还在

演出之前邀请熟悉中国文化的、并在当地

有很好影响力的艺术家来讲座，以引导观

众对剧情、对人物、对演员的特色如何欣

赏。有了这样的讲座铺垫，对于促进京剧的

跨文化跨语言交流起到很好的效果。

两会之后，于魁智的行程都已经安排

得满满的了，3月底到俄罗斯参加中国旅

游年开幕式，表演剧目《大唐贵妃》；7月

到台湾“送戏”，这将是他第17次到台湾

演出⋯⋯虽已蜚声中外，但在服务观众、传

承京剧的道路上，这位艺术家劳模越发专

注与虔诚了。@
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