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《北洋画报》与京剧女演员形象的传播

黄育聪

摘要《北洋画报》是1930年代北方重要的娱乐性画报。它登载了大量京剧剧评、演出广告和京剧改良理

论。它以“艺术眼光”为指导，努力塑造一批“典雅”的京剧女演员形象，特别是通过“选举”等形式使京

剧在更广范围内接受女演员，也推动了女演员追求更高的艺术境界，对京剧的新变产生了重要意义。

关键词《北洋画报》；京剧；坤伶；舆论引导

中图分类号G206文献标识码A

作者简介黄育聪，北京大学中国语言文学系博士研究生，北京100091

由于清代禁止女子学戏，更不允许女子登台演出，因此京剧女演员出现得

较晚。随着时代变化，首先在上海打破禁忌：“京剧女班亦称‘坤班’，最早产生

在上海，当时人称‘京班髦儿戏’。”【l】但是女演员在北京被视为是“海派”哗众

取宠的一种手段，北京的京剧女演员直到1921年才出现。与北京、上海不一样，

女演员在天津出现得很早，很受天津观众的欢迎：“从所存清末、民初的数百张

戏单考知，1902年，聚兴茶园的双盛和班，1904年万福茶园的会元班，1911年

天仙茶园的吉升班，1913年东天仙茶园的鸿庆班，以及民国初年的四喜班、东

凤班，等等，都是男女合演的班社。”121但是对于京剧女演员一般评价不高，其

中有传统观念作用，也有女演员艺术上造诣不深等原因。不过，从1920年代开

始，京剧女演员越来越受到重视，特别是北方重要的娱乐性报纸《北洋画报》

的出现，着力塑造“典雅”的“坤伶”形象，对于推动京剧女演员形象，使其在

平津地区更为广泛接受做出相当的贡献，其传播策略与方法值得注意。

1926年7月7日，《北洋画报》创刊，1937年7月29日停刊，先后出版32

卷，共1587期。在它1587期里，共有照片二万多张，其中有关京剧的照片就

达3480张左右，如果加上相关消息与戏评总共可以达到4300多条，远远超

过电影的2300多条，是娱乐类报道与图片里占据篇幅中最多的。从1928年

2月29日起特意开辟“戏剧专刊”，每周六出版，以照片为主，刊登5到8幅；文

字方面主要介绍平津剧讯、国内外戏剧、名伶近况、戏剧剧本批评等，共出

版422期。在这些报道与图片里，京剧女演员即所谓的“坤伶”占据着重要

的位置，对于“坤伶”认识与评价，既是其文化理念的表达，更重要的是对

万方数据



新闻与传播

“坤伶”的地位产生了重要影响。

一、改变“坤伶”态度的努力

1920年代中期，京剧的表演场地已由茶园慢

慢向专门的戏院转变。在1920年代在天津已有大

大小小的戏院40家，例如有北洋戏院、明星大戏

院、春和大戏院、天升舞台等。这些戏院的出现，

改变了茶园杂乱的环境，再加上电灯等照明设备

的使用，使原本“听戏”为主变成以“看戏”为目

的。原来饮食、交际为主的茶园变成娱乐至上的

戏院。这些变化使京剧由原来唱作欣赏变成整体

性的审美鉴赏，也因此促进了扮相美丽的“坤伶”

的出现。同时，由于社会风尚改变，舞台新技术引

入与京剧自身的变革，在这些背景下“坤伶”在各

个城市受观众欢迎也就水到渠成。

虽然“坤伶”受到市场的热捧，但社会舆论与

剧评家们对其评价一直不高。剧评者认为女演员

们受欢迎主要是因为：“盖老板喜其包银稍廉，观

客亦喜其售价不贵。”[3]“坤伶”们演出虽增多但

整体报酬却偏低，反映的是社会还不承认她们的

艺术表演。在京派剧评家看来，“坤伶”是迎合低

级趣味的一种表现，为了表明自身“雅洁”与品味

“高尚”，他们甚至连了解都不愿意：“可是现在真正

有名的批评家，对于坤伶是很少的接近，甚至以为

她们是决无可以寓目的价值，而绝足于坤剧场!”

【。】而与此相反，有些剧评家者则走向另一个极端：

“曾办过《天风报》的沙大风，在天津《商报》副刊

‘游艺场’上，连续撰写‘孟话’，专门评论孟小冬

的剧艺、记述孟小冬的生活起居，文中谑称孟小

冬为‘冬皇’，意为须生之皇，足见孟当时名声响

亮，技艺超群。”【s】但这样过于吹捧其实并不利于

观众正确接受“坤伶”，也不是对待艺术的正常心

态。

《北洋画报》对待“坤伶”尽量避免“骂杀”和

“捧杀”，它不避讳对“坤伶”的各种报道，但更注意

对“捧角”的制止。王小隐特别注意到“捧角”对

于京剧的不良影响，曾引用梁巨川的话说：“勿以

评剧捧角为小事也。真足以毁人才，坏风俗。”【s】

在戏剧专刊征稿时也特别要求：“戏剧专刊欢迎文

稿，但捧角文字，请勿见投。”由此逐渐形成编辑

的一致共识，同时产生较强的约束力。像沙大风

虽然十分推崇孟小冬，但在他任《戏剧专刊》主编

的时却基本没有登载过誉其词的报道与剧评。对

待编辑群体喜欢的女演员，《北洋画报》也尽量做

到公平。像章遏云，她籍贯广东，还会唱粤剧，老

乡冯武越自然会对其多有关照。但他采访章遏云

后却在报道说：“国人对伶人一业，至今无适当之

观念，吾侪今日之访遏云，固觉与访问其他当代

要人无殊，盖其职则然也。”【，垠口使有所偏爱，冯武

越还是尽到一个记者的责任，并不大肆吹捧，平

淡的说“女伶”只是现代女性职业之一种。王小

隐的戏评则公开以《捧章遏云》为名，但行文颇为

节制：“章遏云出演未久，遽致盛名，其才艺自有大

过人者，古谓实至名归，又谓名不虚立，不关乎捧

不捧也。”“遏云之声容，执涂人而问之无异词，其

盛名殆非俸致矣”。充分肯定了章遏云在艺术上

的修养，但同时又非常担心她的演艺生涯。民国

时期“坤伶”面临的社会环境还很恶劣，外界舆论

压力与年老色衰都容易造成观众的流失。出于珍

视女演员的艺术生命，王小隐说：“遏云终不能以

歌舞老，而其剧弥足珍惜，亦何下于陈德霖，龚云

甫之看一回少一回。”珍惜归珍惜，王小隐对于过

度的“捧”却很清醒：“吾之所能捧者，如是如是，

亦尚无尊为教主，进封亲王，加号仙子之种种怪

事而已。”【s】其态度较为公允而充满爱护，是天津

一些小报所无法企及的。

在艺术剧评上对“坤伶”有更多的同情，而

《北洋画报》更是努力改变社会上对“坤伶”的偏

见，以期尽量提高“坤伶”的社会地位。例如对社

会上将“坤伶”与“倡优”并提，《北洋画报》就觉

不当，因此有剧评就说：“现围一班艺员艺女们，确

乎业已超出了古时‘倡’的范，以上(注：当为‘范

围之上’)，而以‘卖艺不卖身’为口号，虽然势迫

利诱，仍有时不免，但是业已根本打破了‘非人的

待遇’有则真剧界之重要纪录也。”[9]1920年代

前，“坤伶”地位还是常被与妓女等同。这在许多

画报的封面就可以看出，像上海或者天津的一些

画报喜欢将“坤伶”照片与妓女照片同登在封面，

而且从不加以说明，读者也无从分辨。社会整体

环境与舆论氛围就是如此，即使洁身自爱的女演
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员也无可奈何。《北洋画报》声明封面只登大家

闺秀等有正当职业的女性照片，绝对不登妓女照

片，偶有误登也马上登报道歉。这无形中提高了

“坤伶”的社会地位与评价。

《北洋画报》从报道与剧评上努力引导社会

认识，转变社会普遍看法，虽然能量有限，却有助

于社会舆论形成对待女演员的正确态度。有些编

辑还从“五四”那里借取到精神资源，利用自由、

平等观念的影响，肯定“坤伶”的社会作用。王小

隐吸收了“五四”对于戏剧的一些批评：“坤伶之

青衣花衫，形式上已较男伶为自然，果加琢磨亦

自无害其为可观。”【lo】所谓“形式上自然”就是应

对新文化人们批评京剧“男扮女装”这个论点，从

而肯定“坤伶”存在的合理性。编辑里也有人注

意到这点：“以女娘身，状女娘事，一样芳心，众多

妙相，自能体贴入微，毫颠独到。比之貌为妇人之

美郎，天然合胜，惟泰半萎靡，音每纤细。”⋯】《北

洋画报》的宣传在1930年代对“坤伶”的发展起

到推动作用，从报道里也可略见其力量：“我对于

坤伶，是历来不大欢迎的。问我是什么原故，我

个人也莫名其妙。但自从看了陆素娟的‘霸王别

姬’后却就不然了。因为我觉得她的色艺双全，

使人颠倒，才知道过去对女伶轻视的态度是自己

错了。”【12】

二、文字报道与诗词唱和中的“坤伶”形象

《北洋画报》能较客观、公正地看待“坤伶”，

除了剧评上的努力外，在文字方面还努力塑造

“坤伶”“贤士大夫”形象。像署名“非我”的《送

章遏云赴津序》，在夸她漂亮时，还重点希望她能

向“雅”化发展：“鲜刘(指艺名为鲜灵芝和刘喜

奎，均为当时著名女伶——作者注)诸伶纯以艺

胜，求其风雅俯传尚，足与文人学士相沆瀣，殆无

一焉，然则又安所谓贤士大夫化者。章遏云现身

未久，专心艺学，自署女士，羞伍哙等，固是力争

上流⋯⋯但为贤士大夫化，而不为江湖市井化

也，遏云勉之。”【13】许多文字里均表露出其对“坤

伶”身份的期待。像有评论说孟小冬台上以演老

生出名，在台下也颇有男子气概：“小冬以女子身

扮须眉男子，不独粉墨登场神态老当，即台下处

世接物亦均落落大方，豪爽之气，溢于眉宇，使人

几不敢信其为易钗而弁者。”f14】说落落大方，可能

还不尽显现男性一面，有时衣着男装会取得“惊

艳”的效果：“小冬此番出入，均作男装，不敷脂粉，

落落大方，人皆赞美。”【15】甚至有时会故意改变演

员的出身，直接附和其为“女学生”。《北洋画报》

曾刊登了一个未经证实的新闻：“谓章遏云浙人，

曾肄业于前门内西交民巷之京兆第一女子中学，

喜习剧，被校中革除，遂从人习之益专。”f16】其编

造的意图太过于明显，以至于作者都不太好意思

署“正史”，而用“别记”草草代替。但其中信息

颇耐人寻味——“坤伶”的出身在由底层身份①

向“女学生”转变，这种想像的背后是《北洋画报》

诸人心里潜藏“雅化”的强烈愿望。

除了这些报道与评论外，《北洋画报》还喜欢

登载许多诗词歌赋，以“雅化”京剧演员。如逊庐

的《赠艳云》：“婉转珠吭阆苑莺，回波妙舞五铢

轻，萍同飘泊梅同瘦，藕逊聪明蕙逊清，细楷簪

花摹少保，漫言问字到鲰生。江湖载酒风情减，

搜尽枯肠总负卿。”【"】有各种排比与典故，虽然

未能描绘出整体的“坤伶”形象，但毕竟使读者引

起相关的联想。到1930年代，这种诗词之风在画

报上丝毫不减。像“左右”写给刘又萱的：“霓羽

蹁跹映玉颜，清歌一奏绝尘寰。登坛道貌欺公瑾，

宿店精神注阿瞒。急管繁弦变调叶，庸脂俗粉一

齐删。尚余文采风流在，遮莫家声继令娴。”I墙】

显然，诗词作为一种唱和的工具，除了自浇

块垒之外，对女演员们也起着重要的宣传作用。

《北洋画报》载文人与“坤伶”的交往，有时就是托

其以诗词“唱和”为名掩盖“捧角”之实：“杨云史

先生，文采风流，夙负重望。(其诗词屡见本报，传

诵一时)⋯⋯先生颇多质询，艳云答语，莺声历历，

旋乞先生为画相，并索诗，先生欣咸欣诺。⋯⋯

先生于三姝去后，向侍者索楮墨，即席赋诗三章，

以赠艳云。”119]文人想像在唱和中“风流雅韵”，还

获得“坤伶”索诗的配合，掩盖了“坤伶”“陪酒”

的事实。两者在互动里各取所需，这些文人们获

得“高雅”的想像性满足，而“坤伶”们则获得提

高身份的“资本”，即使她们并不真懂诗词里的含

义。《北洋画报》赠给章遏云的诗词最多，后来还
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结集出版为《遏云集》。据说：“海内唱和者近百

人。”最后还将原稿全部铸成锌版。诗词唱和与

“坤伶”索诗间双方达成某种默契，其背后是各自

的文化想像和需求。

除诗词唱和外，京剧演员的书画创作也是常

符合于传统文人想像中的“高雅”与“风流”。在

《北洋画报》上登出的书画并不限于文人赠予演

员，也给众多演员提供了发表平台，女演员的创

作也经常出现。虽然书画跟文人诗词功能上有点

相似。不过署名“尺园旧主”的作者总结说：“迨

国体改革，提倡各界平等，梨园行同人，始一伸多

年不平之气，俨然与社会人士，立在一条水平线

上。⋯⋯昔时之伶人，为图一般大老官器重计，

或习书画，或研究诗文，以托风雅，反正以来，此

同稍杀。近来复又勃兴起，所有伶人，无论男女，

欲要成名，于其歌唱之外，尤须工书善绘，潮流所

趋，大有非此不能走红之势。一般伶人，皆于研

究戏剧之暇，以书画作消遣，此为一种高尚娱乐，

比较狂嫖滥赌，丧失名誉，则强多矣。⋯⋯至于坤

伶，雪艳琴能绘花卉，新艳秋能绘竹兰，陶默厂能

绘翎毛，梁瓿秋能绘虫鱼，尤为难能可贵也。”1201

艺人学习书画可能缘于想提高自身地位的需要，

但不能否认有些也是缘于提高自我修养的需要，

或者也有可能是单纯地丰富自我的娱乐与兴趣。

《北洋画报》提供了发表的空间，其实也间接地在

迫使女演员们提高自身文化修养。

三、有效的舆论引导与“四大名旦”的宣传

为了使“坤伶”更为社会所接受，推高演员

名气，《北洋画报》着力运用其影响，在舆论上充

分地引导。像在剧评里主要内容尽量渲染“坤伶”

们具有较高的品德，塑造她们“高雅”的性格与形

象。如评价小兰春：“平Et束身自爱，端丽安详，无

伶人习气。”【21】对较著名的“坤伶”则有意渲染，

如《雪艳琴小传》：“艳琴堂上有母，比肩兄弟姊妹

亦多，事亲能孝，即骨肉间，更无闲言，足见天性

过人。居常寡言笑，好静坐，接物待人，和霭可亲，

从无骄傲气，故同行人咸称道之。”【22]尽孝道是

一面，往往还会夸她：“歌喉清朗，做派大方，貌秀

丽，端庄如大家闺秀。”【23】舆论评价往往会影响读

者，而“高雅”的形象也因此而树立。

在这些传播策略中，最引人注目的当是《北

洋画报》在1930年举办的“选举”，即推出所谓的

四大“名旦”。1930年6月《北洋画报》发起“四大

坤伶”的选举活动。对于报纸选举京剧演员，或

者推崇演员，其实并不始于《北洋画报》历史悠

久。冯武越等人在北京时肯定曾多次目睹诸如

1917年北京《顺天时报》选四大名旦；或者1930

年北平《新北京报》举办的伶界选举，甚至在天津

也有《商报》举办选男伶丑角四大皇帝的活动【241。

“选举”活动纷起，再加上正好遇上《北洋画报》

戏剧专刊百期，于是它也趁此机会举办了“坤伶”

选举，其目的自称是：

平津报界久有女伶四大名旦(章遏云、雪艳

琴、胡碧兰、马艳云)之选，惟不过一时流行，初未

经正式公选，且近年女伶勃兴人才辈出，亦难使

已成名者故步自封，后进者向隅兴叹，故本报乘

剧刊百期纪念之机会，行女伶四大皇后之公意选

举，一以觇顾曲者之谁归，一以励女伶界艺术之

进步。

为此，《北洋画报》还制定了很详细的“选举”

规则：

(一)被选人以现在舞台执业者为合格。(二)

本选举取不记名投票制，选举人将所选之女伶四

人名书于票上，寄至本报社。至截止期由本报社

将得票最多之四人，定为“由公意选出之女伶四

大皇后”。(三)中选之女伶四大皇后，由本社各

赠银盾一面，以资记念。(四)选票附印本文后方

(下期移至外骑缝)，请剪下填明寄来，另纸无效。

(五)选举期限以一月为度，自本期起始，六月三

日截止收票，七El揭晓结果。f25】

在《北洋画报》这种“公平”规则强调下，天

津的各界爱好京剧的人士都被吸引过来。由于选

票是附于报纸之上，画报也可以通过读者购买而

促进销量。在投票与“选举”过程里，《北洋画报》

渐渐尝到操纵舆论的甜头。原本投票截止日期是

六月三Ft，后来延宕了一次：“女伶皇后选举，应读

者要求展延半月，改六月廿一日发表，并自下期
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起，按期陆续发表票数，希读者注意。”[261随后，还

将每日各个女演员所得票数一一公布：“本报为记

念戏剧专刊百期而举行之女伶四后选举，连日接

到投票，异常踊跃，为提起阅者兴趣起见，自本期

起，陆续发表，藉示公开。”【z7】实际上这种做法是

相当不公平也不符合选举的原则，但是却使各个

读者如倒计时般越来越关心结果，越来越投入到

“选举”中去，结果使报纸获得大卖。从《北洋画

报》公布的票数来看，延宕的两周内投票数量大

增，超过刚开始一个月内的票数。最后两天的票

数更是离奇地每人增加了约一倍之多。章遏云回

忆当时《北洋画报》选举引起了全城轰动：“有时

候某人多了几千票，一下子名次就升了上去，有

时候某人被挤出了前四名，眼看就要失去‘后座’

自然也是很紧张的，因此那时候的北洋画报销路

特别的好，开票日期延后了两次，那也是他们为

了报纸的销路着想，但却把那么多位的坤伶们和

捧场客都忙怀了，更害苦了。”【zs】虽然不能说一定

有操纵之嫌，但从每次公布的票数，每位“坤伶”

的位置都会略有起伏，引发的戏剧性效果确实较

为明显。虽然画报并没有强调必须是“旦角”的

“坤伶”才能入选，但它始终强调的视觉效应，使只

有扮演“旦角”的女演员被大肆推崇，而像孟小冬

这样扮相、唱工均不错的演员，却因“须生”而难人

前四名。《北洋画报》也觉得遗憾，只好略加安慰：

“女伶演生净丑难，女伶之生净丑皆未能入选，终

觉为憾事之一。以生而应后选者，在前十名中，仅

有杨菊秋一人，菊秋虽不中，亦可自豪矣。”[291

虽然方向上被《北洋画报》所引导，但选举同

样出现了一些意外。《北洋画报》不断力推的章

遏云②一路领先，在第八次披露票数时突然被孟

丽君超过，公布结果时居然落到末位，与第一名

相差6403票。是否有“黑幕”实在难说，但也显

示了《北洋画报》的趣味并非是天津读者全部接

受。他们喜欢胡碧兰自有其原因，首先她长期生

活在天津，拥有更多的观众群体。更重要的是胡

碧兰虽然扮相不如章遏云，但唱作却是被人评价

较高。《十日剧谈》对章遏云的唱作评价极低：“据

我个人眼光看来，连个‘佳’字都谈不到，⋯⋯至

于唱工，学程砚秋，因为程之唱，实限于天赋，章

嗓似极好，可惜专学砚秋之鬼音一味走低，至后

座听不清楚。章遏云之最佳处，即为其扮相清秀，

身段苗条，上起台来，可称得起‘佳人’两字。”[301]

章遏云在天津如果唱不好，观众也丝毫不给“面

子”：“演未及半，而座客纷纷散去。以为遏云之

技虽未能上媲梅苟，而起堂开闸，尚不至于此。”

记者只好替她解释说：“盖戏本之恶，有以累之

也。”[3H《北洋画报》喜欢章遏云因其粤人身份与

出身清白，再加同编辑关系密切，形象比起其他

“坤伶”来更符合画报对现代女子的想像与要求。

而胡碧兰脸较扁平，单薄嘴唇、修长细眼，长相较

传统，所以较难得到画报的喜欢。对于“坤伶”选

举，《北洋画报》最后是这么总结的：

四大女伶皇后，至是乃得定选。至于四人票

数之多寡，非即足为四后次第之标准，盖四后各

有所长，断不能按票数遽分高下，本报既选四后。

则四后皆为皇后之一。固无东宫西宫之别也。以

言四后之特点：则胡后之工于青衣，举世女伶，无

出其右者。孟后则文武男女不挡，武功尤娴熟，

男伶之不能望其项背者比比。黄(雪后尊姓黄氏)

后之唱，声如裂帛，天赋歌喉，如莺出谷。章后

则蜚声歌台，非复一日，于能唱能做之外，尤擅交

际。各有其不可抹灭之价值，诚不能有所轩轾，若

必次列为第一第二，则只仍可付诸真正之民意，

俟诸异日。【32】

仔细一读就可以发现，对于其他三位的特点

均在唱作之内，有所强调，虽说也肯定章遏云的

唱作，但却点出她“交际”特别厉害，这对于艺人

来说其实高低之别，略可体会。从这点上看，《北

洋画报滟多少向传统京剧的欣赏习惯作了妥协。
《北洋画报》从文字、炒作等方面人手，塑造

了“端庄”、“典雅”、“有知识”的“坤伶”形象。它

所树立的扮相端庄，学识丰富、品行检点、无伶人

习气等“坤伶”标准都为观众所接受和附和。画

报制定的标准有利于促进女演员洁身自爱，加强

文化修养，提高文化品味的作用；同时也有借此

改变读者审美看法，提高读者审美品味的作用。

当然，读者本身也具有强大的传统京剧品味，反

过来逼使画报尊重并遵从这种力量。画报与读者
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的互动促使了“坤伶”被更多的接受与传播。而

在这过程里，《北洋画报》也作为一种媒体力量，

引导京剧从一个贵族式娱乐向城市中上层娱乐产

业转变，使其在北方城市娱乐市场里始终占据着

相当的地位。从这个意义上说，《北洋画报》的宣

传与报道在其中有着重要意义。

注释

①章遏云确实曾在天津求学过，但仅一年就投身于

王庚生家学戏，《北洋画报》推崇她，一方面因她的艺术；

另一方面因其家世清白，即便只读过一年书，也算是女学

生中的一员，但这不能掩盖她出身贫寒的事实。

②从《北洋画报》的报道信息力度就可以知道它在

力推章遏云。章遏云自1927年登报，直到1937年还不断的

报道她的消息，照片与文字消息达117条，(仅索引而言，不

包括诗词)。雪艳琴36条，新艳秋51条，胡碧兰42条，孟小

冬23条。
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吏正

本刊201 3年第l 4期刊登文章《姚晨V劳

动报：本案没有输家》在对作者魏永征的介绍

中，同期刊登《新媒体时代的媒介审判和舆论

审判：以复旦学生中毒案为例》在对访谈嘉宾

魏永征的介绍中，因本刊工作疏忽，均未采用

魏永征本人提供的介绍即“传媒法学者”，而

是采取了未经确认的介绍内容。本刊特此更

正，并诚挚地向魏永征以及读者致歉。
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