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《申报》对梅兰芳沪上演出的报道 
口唐雪莹 

摘要：北京培育了梅兰芳的梅派艺术，但他旺盛的艺术生命力和最高荣誉的获得却来自上海。尤其是《申报》 

对梅 兰芳持续的、大规模的新闻报道 ，使梅 兰芳与他 的京剧 艺术脱颖而出，走 出国门，走向世界 。梅兰芳也不再仅 

仅是一位戏曲艺人的名字，它已经超越了单纯的符号意义，而上升为一种艺术境界、一种文化意蕴。 

关键词：《申报》 梅兰芳 海派京剧 

京剧虽然形成并成熟于北京 ，但它的变革与发展却是在 

上海。上海对京剧达到难 以超越的经典之后的创新 ，功勋卓 

卓 ，就连梅 兰芳 自己都不得不承认 ：“我第一次到上海表演 ， 

是我一生在戏剧方面发展的一个重要关键。” 申报》作为近 

代重要文化传媒 ，见证并记录 了梅兰芳艺术生涯 中最关键的 

这一时期。 

1913年秋天，梅兰芳跟随王凤卿应丹桂第一台的邀请首 

次到上海演 出，从 l1月 4日到 12月 18日，历时 45天 ，《申 

报》上有关二人的戏 曲演 出消息却整整报道了 66天之久。早 

在王凤卿和梅兰芳 尚未抵沪之前 ，10月 14日《申报》刊登的 

戏曲广告就大作宣传 “第一台特聘天下无双最著名优等艺 

员”、“著名汪派鬃生王凤卿，第一青衣花旦梅兰芳”。 人姓 

名 皆用大字，姓在上名在下排 出，并且在两人的名字下面还 

写道： 

今之鬃生不外乎汪谭孙三派．三者之 中学谭孙者触耳 皆 

是 ，而于汪派几如风毛麟角。盖 因谭孙虽难 学，尚有巧可取 ， 

苦 学汪则须由天赋歌喉气力充足 ．其调高时，如 千仞之壁 ．重 

时如万钧之鼎，故近年来 ，环顾南北鬃生中能得 汪派三昧者 ， 

仅 王风卿一人而已，其声调非但 浑厚且善用鼻音．凝神静听 

与汪毫一无二。本台因沪上久无汪调 ，故不惜重资亲 自北上 

聘请丰中以餍。顾 曲诸君．但既有鼎鼎大名之鬃生．安可无旗 

鼓相 当之配角，故又挽聘南北第一著名青衣兼花旦梅兰芳同 

来。梅 艺员貌如子都 ，声如鹤唳，此二艺员真可谓珠联 璧合 ， 

世无其侍矣。今得来电，由下口，新铭船来申，特此预怖 。”④ 

这是梅兰芳的名字第一次出现在《申报》的戏曲广告上。 

广告中对王凤卿的宣传 占了绝大部分 ，而对梅兰芳只是提到 

“貌如子都 ，声如鹤唳”八字而已。这则广告从 10月 14日起至 

l1月 3日每天在《申报》上刊登一次 ，共 21次 。但从 11月 1 

日起 ，戏曲广告中增加 了戏单广告 ；11月 3日起 ，变成了单纯 

的戏单广告 ；11月 12 13起 ，戏单广告中出现对演员 、剧 目的 

介绍宣传，如：“《汾河湾》，是剧为王梅二艺员最得意之拿手 

好戏 ，在京时每逢排演必座无隙地 ，剧 中唱句较《武家坡》须 

重三倍。前时报所印送王梅二艺员之化装照片即《汾河湾》也 ， 

即此可知，此剧脍炙人 口，一时无双矣。务祈光临赏鉴是荷。” 

‘(许 少卿)作为经营者 ，他当然指望这次请到的京班名角不 

仅能为他带来滚滚财源 ，更使他名利双收，所以，他不得不下 

本钱广为宣传。”⑤ 

1913年 11月 4日，梅兰芳在上海丹桂第一台演 出正式 

开始。当天丹桂第～台刊登在《申报》上的戏曲广告由一次增 

加到两次，戏单广告对名角的名字按名望的大小排以不同的 

字号。11月 16日，丹桂第一台在《申报》刊登的戏曲广告增加 

到了 3次 ，因为梅兰芳将在 11月 19日登台唱压轴戏 《穆柯 

寨》，所以报纸特地为梅兰芳的《穆柯寨》作了广告宣传 ：“是剧 

为王梅二艺员最得意而不肯轻易演唱之好戏．王艺员饰杨六 

郎 ，唱句道 白甚多，非常费力 ，况须兼做工 ，真唱做兼 全之重 

戏。梅艺员演花旦 ，其美丽不言不可知矣。今接而演 ，真难得 

之机会 ．此戏南北能唱者甚少 ，故沪上从未有人演 。务祈光临 

赏鉴是荷。”~12月 15日，《申报》戏曲广告中特别增加一行字 

“丹桂第一 台特烦 留别纪念好戏”④，这则广告在 16日被重复 

刊出．因为王梅二人在丹桂第一台的演出原定 12月 18日结 

束 ，以此强调。12月 17日，《申报》刊登了丹桂第一台绅商挽 

留纪念好戏全本《汾河湾》的戏曲广告 ，广告中更是许诺“特 

别包厢 ，特别官厅 ，头等包厢 ，头等正厅 ，各赠王梅合拍 汾河 

湾小照一张 ，半票不赠”⑧，且在不同版位上分两次刊出，18日 

重复一次。 

梅兰芳此次沪上演 出，从 10月 14日提前宣传造势 ，到 

11月 4日二人正式登台 ，直至 l2月 18日演出结束 ，《申报》 

每天都刊登关于二人的戏 曲广告 ，共计 ll7次 ，如此规模之 

大 、时间之久的广告宣传 ，把名不见经传于沪上的梅 兰芳彻 

底地送人了观众心中。《申报》为梅兰芳在上海舞台上的演出 

成功发挥了极其重要的作用。梅兰芳在上海一炮唱红 ，离不 

开戏 曲广告的大力宣传 ，梅兰芳曾说起他第一次到上海演 出 

时报纸上所登广告的情形： 

新角在报上登的名字，占的篇幅，大得可怕。满街上每个 

角落里又都可以看到各戏院的海报 ⋯⋯ 日报和海报 ，都在我 

们的名姓上面．加上许 多奇奇怪怪的头衔。凤二爷是“礼聘初 

次到 申天下第一汪派须生”、“环球第一须生”；我是“敦聘初次 

到申独一无二天下第一青衣”、“环球独一青衣”，像这种夸张 

的太无边无 际的广告 ，在我们北京戏报上是看不见的。所以 

我们初到上海，看了非常眼生，并且觉得万分惶恐。 

此时的北京城 ，报刊等近代传媒还没有波及到戏曲界 ， 

“民国以前 ，北京 的观众 ，在行 的真多。可是报纸上还没有剧 

评。关于梅先生的戏 ，最早是 陶益生先生在民初 ‘亚细亚报 ’ 

上发表过一篇评论 。到了 民国二三年 间张 子先生起来提 

倡，⋯⋯所以剧评一道，他可以说是开风气之先声” 。 

45天的沪上之行 ．对梅兰芳影响极大 ，以至于他 自己任 

多年 以后 的回忆录《舞 台生活 四十年》中，都不得不承认第一 

次的上海演 出，是他戏 曲表演生涯中一个至关重要 的时期 ， 
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其影响主要表现在：首先。与时俱进，排演新戏。“一九一三年 

我从上海 回来 以后”．“就有了一点新的理解 。觉得我们唱的 

老戏．都是取材于古代 的史实。虽然有些戏的内容是有教育 

意义的，观众看了 ，也能多少起一点作用 。可是 ，如果直接取 

材现代的时事 ，编成新剧 ，看的人 岂不更亲切有味?收效或许 

比老戏更大。”⑩于是在这种强烈创新思想 的冲击之下 ，梅兰 

芳回京后的半年时间，排演了一出《孽海波澜》，这是根据北 

京本地的时事新闻编写的时装新戏 。也是梅兰芳排演新戏的 

开始 。 

我觉得 当时上海舞 台上一切 。都在进化 。已经开始冲着 

新的方向迈步朝前走了。有些戏馆用讽世警俗的新戏来表演 

时事。开化民智。这里面在形式上有两种不同的性质。一种是 

夏氏兄弟(月润、月珊)经营的新舞台，⋯⋯还保留着京剧的 

场面，照样有胡琴伴奏着唱的：不过服装扮相上 ，是有 了现代 

化的趋势了。一种是欧阳先生(予倩)参加的春柳社，⋯⋯纯 

粹话剧化 的新戏，就不用京剧的场面 了。这些戏馆我都去过． 

剧情的内容固然很有 意义 ，演 出的手法上 ，也是相当现 实化 。 

我看完以后 留下了很深的印象 不久我就在北京跟着排这一 

路醒世的新戏，⋯⋯我不否认，多少是受到这次在上海观摩 

他 们 的影 响的 。@ 

其次 ，化装方面的改革。梅兰芳主要是受上海新式舞 台 

灯光效果的影响 ，“我看到了上海各舞 台的灯光 的配合 ，才能 

启发我有新的改革的企图。我回去就跟我的梳头师父韩佩亭 

细细研究 。采取了一部分上海演员的化装方法 ，逐渐加以改 

变，目的是要能够配合这新式舞台上的灯光的。⋯⋯这短短 

五十几天在上海的逗留 ．对我后来的舞 台生活 ．是起 了极大 

的作用的”@。有一次，当他发现上海舞台上冯子和、七盏灯 

(毛韵珂 )等人 的旦角装扮更 为美 观时 ，便加 以借鉴 ，如 画眼 

圈 ，北方 的旦角在此之前是不讲究 画眼圈的．殊不知这一小 

小的、不起眼的装扮 ．却生出无穷的魅力 ，它可以弥补眼睛的 

不足 ，显得格外有神好看 ，灵气十足。另外 ，贴片子也较前有 

所改进，北方的旦角(无论青衣、闺门旦、花旦等)片子贴成又 

高 又宽 的“大开脸”，受上海舞 台的影 响 ，贴 片子 的部位更为 

灵活 ，根据各 自的脸型分为“前”、“后”、“高”、“低”各种不同的 

贴法。而这些又无不与上海舞台之重旦角以及以“看戏”为主 

密切相关 ，既然以“看”为主 ，必求其赏心悦 目也。 

最后，由青衣戏抱肚傻唱向刀马旦方向发展。梅兰芳头 

三天的打炮戏安排如下：第一 日：《彩楼配》、《殊砂痣》；第二 

El：《玉堂春》、《取城都》；第三日：《武家坡》。在演出中他发现， 

观众对《玉堂春》比《彩楼配》的呼声更高 。后 四天的戏码为 ： 

《雁门关》、《女起解》、《御碑亭》、《宇宙疯》、二本《虹霓关》。结 

果，每Et贴演《宇宙疯》时，上座“总不能如理想的圆满”，其原 

因在于剧本故事交代得不够清楚 ，场面冷清 ，身段表演简单。 

相比之下 ，观众更喜欢二本《虹霓关》。细心而又善于思考的 

梅兰芳由此意识到 ：上海观众欣 赏旦角更注重唱做并重 ．且 

表演要新颖、生动，他们认为青衣专重唱工，又是老腔老调， 

不带劲 。捕捉到观众 的喜好之后 ，梅兰芳立刻主动改变戏路 ． 

排演了一出《穆柯寨》，并把它作为首次压轴戏。果然，那天的 

演出非常成功，赢得了阵阵喝彩声，这是梅兰芳第一次演大 

轴戏 ，也是他演刀马旦的开始 。为观众演出，当然观众的好恶 

是评判戏曲表演优劣的标准 ，梅兰芳勇于创新与观众至上主 

义筑起 了其攀登艺术高峰的阶梯。“演员是永远离不开观众 

的。观众的需要 ，随时代而变迁。演员在戏剧上的改革 ，一定 

要配合观众的需要来做，否则就是闭门造车，出了大门就行 

不通 了 ”@ 

从《申报》对梅兰芳首次沪上演出的宣传与评论，可以看 

出：京剧艺术在上海的发展与繁荣，离不开大众媒介的传播 

效应 。《申报》这一大众传媒 ，对京剧艺术融入上海 民众之中， 

并成为当时上海舞台演出的主要剧种，发挥 了重要作用。 

不可否认 。北京培育 了梅兰芳的梅派艺术 ，但他 旺盛 的 

艺术生命力和最高荣誉的获得却来自上海。尤其是《申报》对 

梅兰芳持续 的、大规模 的新 闻传播 ，使梅兰芳与他的京剧艺 

术脱颖而出，走出国门 ，走向世界。梅兰芳也不再仅仅是一位 

戏曲艺人 的名字 ．它已经超越 了单纯的符号意义 ，而上升为 

一 种艺术境界 、一种文化意蕴。他是完美艺术的代表，同时也 

是一个民族的象征、国家的象征。 

附 ：梅兰芳第一次沪上演出戏单 

7日夜戏 ：《彩楼 配》；8 El夜戏 ：《玉堂春 》；9 El夜戏 ：《武 

家坡》；10日夜戏：《雁门关》；11日夜戏：《女起解》；12日El 

戏：《御碑亭》(全本)、《金榜乐》；夜戏：《宇宙疯(锋)》、《代金殿》； 

13日夜戏：《虹霓关》(二本)；14日夜戏：《孝义节》；15日夜 

戏 ：《汾 河湾》；16 El夜 戏 ：《后本 白蛇传》；17 El夜戏 ：《别皇 

宫》；l8日夜戏：《四郎探母》；19 El夜戏：《关人计》(全本 )、《穆 

柯寨》；20 El夜戏：《穆柯寨》(二本)；21日夜戏：《杏元和番》； 

22日夜戏 ：《五花洞》；23日夜戏 ：《绝地见母》；24日夜戏 ：《桑 

园戏妻》；25 El夜戏 ：《雁 门关》(三本 、四本 )；26日日戏 ：《白门 

楼》、《斩 吕布》，夜戏 ：《银 空山》、《回龙阁》；27 El夜戏 ：《美人 

计》(全部)；28日夜戏：《汾河湾》(全本)；29日夜戏：《虹霓关》 

(二本)；30 El夜戏 ：《玉堂春》；次月 1日夜戏：《宇宙疯(锋)》； 

2日夜戏 ：《穆柯寨》(头本 )；3 E1日戏 ：《母女会》，夜戏 ：《枪挑 

穆天王》；4 El夜戏：《苏三起解》；5 El夜戏：《彩楼配》；6日夜 

戏：《武家坡》；7日夜戏：《真假金莲》；8日夜戏：《御碑亭》、《金 

榜乐》；9日夜戏：《虹霓关》(二本)、《殊砂志》；10 El El戏：《红 

鬃烈马》；夜戏：《穆柯寨》(头本)；11日夜戏 ：《汾河湾》(全 

本)；12日夜戏：《妻党同恶报》；13 El夜戏：《虹霓关》(头本)； 

14日夜戏：《女起解》；15 El夜戏：《三娘教子》、《穆柯寨》(二 

本)；16 El夜戏：《三堂会审》；17日日戏：《美人计》(全本)、《武 

家坡》；18 El夜戏：《妻党同恶报》。(本文为省教育厅项目“《申 

报》对广东近代戏 曲辐射性影响研究”，项 目编号 ：0003013) 

注 释 ： 

①⑨⑩⑩⑥⑩⑩梅兰芳 口述：《许姬传记录·舞台艺术四十年》(一 

集)，北京：中国戏剧出版社，1961年版，第123页，第 141页，第5页，第 1 

页，第 185页，第185页，第148页。 

②③《申报》，1913年 10月14日。 

( 《申报》，1913年 11月12日。 

( 李伶伶：《梅兰芳全传》，中国青年出版社，2OO1年版，第74页。 

⑥《申报》，1913年 11月 16日。 

( 《申报》，1913年 12月 15日。 

⑧《申报》，1913年 12月17日。 

(作者为湛江师范学院副教授 ，华 东师范大学博士后) 
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