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广播戏曲主持

戏曲是中国传统的、民族性的戏剧艺

术。它综合运用诗、歌、舞、乐、技等手段表

演故事，区别于西方的话剧、歌剧、舞剧。

中国戏曲源远流长，经过历代艺术家的辛

勤耕耘，尤其到了近代，以中国京剧四大

名旦“梅、尚、程、苟”为代表的京剧艺术家

的造诣，已达到了空前绝后的境界而享誉

海内外。

戏曲的表演重在虚拟的写意性，也就

是说写意性的表演是戏曲的魅力所在。表

演的写意性、道具的假定性、音乐的节奏

化，再加上观众观看戏曲的想象性，完成

了舞台戏曲美的全部过程。

广播听众听戏曲节目和剧场观众看

舞台演出，从审美心理上就有很大区别。

广播上播出的戏曲节目是失去了观众和

演员直接交流、共同参与、共同体验的现

场性，同时，也失去了听众品味唱念做打

(舞)这些戏曲程式中的做和舞的品味情

趣。而剧场观众就不一样了，舞台上不管

有多少人物、有多少道具，他都可以随意

选择观看，并从中品唱、品念、品做、品打

(舞)、品演员表演和戏剧情趣。由此可见，

剧场观众在观看舞台戏曲时有着主观选

择的随意性，而广播听众在收听广播戏曲

节目时是客观选择的被动性。

那么广播戏曲节目怎样才能和其他

的，诸如新闻、专题类节目一样办得有

“声”有“色”呢?很重要的一环就是要求主

持人在节目中知识结构和主持技能的不

断提高和完善。

笔者就广播戏曲节目的编辑和制作

过程中对主持人的要求谈谈自己的看法。

知识结构的自我堆积

作为广播电台戏曲节目的主持人，编

辑主持戏曲节目需要的东西太多了。因此，

这就要求主持人在“听”上做文章，充分运

用声音的真实性、多样性、情绪变化来塑造

广播文艺形象。与其说是编辑主持节目，倒

不如说是在堆积自己，这种堆积有时是情

结的，但更多的是知识结构方面的。

知识堆积的五花八门。作为一名戏曲

节目主持人，仅仅局限于了解戏曲的起

源、发展、程式、门类、代表的人物剧目也

是不够的，还要了解历史。因为戏曲讲述
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结构及主持技巧

的往往是历史上发生过的或者可能发生

的事情，俗话说得好：“唐三千，宋八百，唱

不完的三列国。”历史的刀光剑影和儿女

情长就这样在一方小小的天地里聚合，如

果主持人对历史缺乏必要的了解．就会在

理解时出观一些障碍，而这些障碍会影响

主持人与听众的沟通。

一名戏曲节目主持人，知识储备不仅

要专，还要杂。它要求主持人涉猎的知识

范围更广、更大，不仅是戏曲，音乐、文学、

曲艺应无所不及。

时事时令堆积的应势应时。戏曲直播

节目也是伴随新闻宣传的整体脉搏一起

跳动的。时事、时令的体现虽然不那么直

截了当，但是把它当做线索去组织戏曲节

目内容、将其渗透到节目当中也是不能忽

视的。堆积时事与配合形式是一致的，之

所以称为堆积时事，是因为其存在着时间

的长度和空间的高度。堆积起来的时事要

素具备了文艺性、可听性，主持人也才显

得懂政治，有广播宣传的敏感性。

例如：配合抗日战争胜利50周年和世

界反法西斯战争胜利50周年的宣传，就结

合了抗战题材的戏曲选段，如(-'7-原作

战)、《沙家浜>、<杨靖宇>、<红灯记>等；每

年固定的一些节假日如三八妇女节、端午

节等也要安排一些应时应景的内容。

堆积的技巧在于以小见大，以一滴水

反映太阳的光辉，主持人在堆积时事的过

程中，也潜移默化地培养起来追寻时代规

律的自觉性。

主持技能的不断提高

主持人节目指设有专门人员主持的

节目。所以主持人便在节目中占有主导地

位，节目主持得好与不好直接关系着主持

人节目的命运。这样，主持人节目便对节

目主持人的主持技能提出了多方面的要

求。一名合格的戏曲直播节目主持人不仅

要有一定的政策理论水平、广博的知识，

在主持节目时还要有平等意识和服务意

识，迅捷的反应能力、完美准确的语言表

达能力。

平等意识和服务意识。所谓平等意识。

就是把受众和传播者放到同等重要的地

位。随着时代的进步，社会的发展，受众的

思想观念、价值取向都发生了深刻变化，与

以往相比，他们从未像今天这样追求个人

价值的体现和个性的发挥。当前的受众已

不是传统意义上完全被动的接受者，而是

大众传播过程中不可或缺的重要角色。

在广播的传播过程中，传播者和受众

应该是平等的、互为依存的关系。广播失

去了听众，就将成为无源之水，无本之木。

所以主持人要十分得体地把握自己在节

目中的位置，不以“救世主”自居，不生搬

硬套、不夸夸其谈，而是放下“架子”，把自

己放在和听众平等的位置上。

迅捷的反应能力。热线互动、嘉宾访谈

是最具双向交流特色的广播节目。热线直

播，从某种程度上说是最具主持人节目传

播特色又最考验主持人水平的节目形态。

主持人在节目中要发挥主导作用，把握正

确的舆论导向，迅捷的反应能力尤为重要。

完美准确的语言表达能力。文艺性节

目不具备新闻节目的快捷和专题性节目

的大众生活化，很难触及到受众的内心深

处，再加上广播转瞬即逝的特点，这就对

主持人的语言提出了更高的要求。主持人

语言只有个性鲜明才能牢牢抓住听众，并

弥补广播“保留性差”的不足，使文艺直播

节目也能变得让人过耳不忘。 ：

在戏曲直播节目中，主持人如能活用

个性鲜明的语言，对答如流。并能在幽默

的谈吐中揭示一种哲理，驾轻就熟，化险

为夷，便能大大提高主持人自身的形象和

吸引更多的听众参与到节目中。

“汝果欲学诗，功夫在诗外”。实践告

诉我们：主持人形象的塑造，不仅在直播

问里，更在直播室外。一个成功的主持人

不仅仅表现在他的语言特色、主持技巧、

交流艺术上，更表现在他的学识水平、洞

察社会的能力、与听众心心相印的程度等

方面。作为戏曲节目主持人，全面提高自

身素质是当务之急，学理论、学政策、学专

业知识，深入生活、深入群众、深入实际。

“高化、深化、博化、精化、雅化、文学化、层

次化、幽默化、新颖化”，既“专”又“杂”，只

有这样，才能名副其实。
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