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中国动画电影传统美学风格形成原因初探
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(哈尔滨师范大学传媒学院，哈尔滨150080)

【摘要]中国传统动画电影之所以能在国际上立足，并获得“中国学派”的美誉，得益于它鲜

明的民族特色以及对中国传统文化、艺术的汲取。它在画面和场景的设计上注重意境美的营造，

体现民族艺术的形式美，在表现形式及人物情感的表达上汲取了大量民族元素，传承了民族意识

和审美精神。中国动画电影是世界上独特的艺术流派，其根本原因在于它不断吸收中国传统艺术

的表现手法和艺术形式，并将这些手法和形式应用到动画作品的创作中，从而形成自身特有的表

现形式，并充分展现了中华民族传统艺术的美感。另外，中国动画电影传统美学风格的形成同中

国的人文环境密切相关。
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一、中国动画电影的传统美学特征

中国动画电影是指由中国人自己设计、拍摄、制作的，能够反映中国人的生活习惯、风土人情、人文

精神、价值取向的作品。动画是一门综合艺术，其中涵盖了文学、音乐、戏剧、绘画、书法、建筑、电影等多
种艺术元素，受中国传统美学思想滋养，在动画电影的发展历程中，通过艺术家们的不懈努力和大胆创

新，形成了自身独特的美学风格。

1．剧本创作上追求民族特色，体现传统美学精神
中国传统动画电影之所以能在国际上立足，并获得“中国学派”的美誉，得益于它鲜明的民族特色，

以及对中国传统文化、艺术的汲取。在动画电影的发展历程中，广大艺术家在剧本的创作上始终注重体

现民族特色。中国是世界四大文明古国之一，具有五千年历史和辉煌的文化，在漫长的发展历程中，创
造了丰富灿烂的思想文化和多姿多彩的历史故事、神话、民间传说、寓言和童话等经典作品。这些经典

作品是动画电影剧本创作的巨大资源，广大动画艺术家从中汲取了大量的营养，创作出了大量的优秀动

画作品。如万氏兄弟的长片动画电影《铁扇公主》，取材于古典名著《西游记》中“孙悟空三借芭蕉扇”
的故事，片中采用了中国戏曲造型艺术的特点，赋予孙悟空、猪八戒、铁扇公主等人物以鲜活的个性特

点。动画片《大闹天宫》讲述了《西游记》中一段脍炙人口的故事，整部影片色彩浓重，造型独特，场面宏
大，情节跌宕起伏，具有独特的艺术魅力。彩色宽银幕动画电影《哪吒闹海》是依据古典小说《封神演
义》改编的，这部作品既具有民族风格的神话色彩，又富于童真趣味。而由同名童话改编的《宝莲灯》取

材于民间传说。《女娲补天》则是一部选自中国成语典故的动画片，它以独特的艺术观点将女娲补天这
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段故事制成了生动的动画片。这些作品极富民族情趣，充分体现了传统美学精神，歌颂了善良正直、勤

劳勇敢的劳动人民，揭露了封建统治阶级的罪恶和腐朽本质。借古喻今，把这些经典故事改编为动画电

影，塑造像孙悟空、哪吒等一批具有民族特色、中国精神的动画人物形象，一方面满足了广大观众对动画
艺术美的追求，同时也展现了民族气节和民族精神。
2．画面和场景的设计上注重意境美的营造，体现民族艺术的形式美

意境是中国传统美学的核心，意是寄情，境是遇物。情由景生，景由心造，景情交融而产生意境。所

以“意境”赋予艺术以灵魂，灌注以生命。优秀的艺术作品会从不同角度、不同侧面表达作者的审美观，

动画作品也是如此。多年来在中国动画电影的创作上，艺术家们始终以民族艺术形式美为美学追求。

动画影片意境美的营造主要体现在构图形式和场景内容上，在画面的构图形式上汲取了传统绘画

的构图形式。例如，南宋画家马远被称为“马一角”，他画景物以边角构图，以此来表现景物的远近、疏

密、开合与高低，形成了独特的视觉美感。夏圭被称为“夏半边”，他喜欢以半边景物表现空间，在朦胧
中体现意境之美。中国动画艺术家把这种空间构图方式运用到动画的创作中，用以营造意境美，做到匦

中有画、境中有境。如在影片《哪吒闹海》的画面构图上就运用了古典工笔重彩绘画的技法，其中的山

水亭台、奇石楼阁、层次分明、虚实有致，有行云流水之妙，使整个作品弥漫着亦真亦幻的神话气息。不

仅在景物的色彩和画法上借鉴了传统绘画的手法，而且在空间上也营造了开阔通透、动静相合的意境，

充分展现了动画艺术神奇的魅力。

在动画影片场景的意境营造上，水墨动画片表现的尤为突出，水墨动画充分体现了虚实与写意的水

墨意境，它运用“笔墨”进行人物、场景的造型设计，通过对墨彩的浓淡干湿的对比处理，体现出虚实相

生的意境美，如水墨动画的代表作《小蝌蚪找妈妈》突破了动画片“单线平涂”的模式，不设边缘线，用水
墨完美的表现了活灵活现的动物形象，赋予水墨动画以鲜活的生命。法国《世界报》的评论说：“中国水

墨动画柔和的景色，细致的笔调，以及表示忧虑、犹豫和快乐的动作，使这部影片产生了魅力和诗意。”⋯

此外还有<牧笛》、《山水情》等优秀的水墨动画作品，这些作品继承了中国水墨画的艺术精髓。融合各

种现代动画手法，把中国水墨动画推向很高的艺术境界，这些作品不但体现出博大精深的民族传统美学

思想，同时也体现了动画艺术家自身的精神气质和美学追求。
3．表现形式及人物的情感表达上汲取了大量民族元素，传承了民族意识和审美精神

由于中国传统动画电影从诞生起就植根于民族文化之中，又是一个多门类融合的综合艺术，所以从
表现形式到人物的情感表达，都汲取了大量的民族元素。民间传统艺术作为一种文化精髓，是中国动画
电影原创的文化土壤，给予了动画艺术家丰富的创作灵感和创作素材。在民间传统艺术中提取具有中

国特征的动画形象和创作素材，是开拓具有中国特色动画设计的重要源泉。中国深厚的历史文化积淀

和民族众多的特点，使得各种文化艺术元素成为动画电影创作取之不尽的源泉，通过对这些资源的提

炼、借鉴与利用，使中国动画电影的表现形式更加丰富多彩，传承了中华民族的民族意识和审美情感。

剪纸是我国汉族最古老的民间传统艺术形式，有着悠久的历史。剪纸艺术的内容丰富、寓意深刻，
能够充分反映百姓的生活内涵，具有浓郁的民俗特色，它用自己特定的艺术语言，表现出传统文化的丰

富内涵和本质。剪纸作品造型夸张、极富想象力，深受大众的喜爱。剪纸动画是民族传统动画的重要表

现形式之一，是把中国民间剪纸艺术运用到美术片设计制作的一种中国特有的动画电影类型。作品以
平面雕镂艺术作为人物造型的主要表现手法，汲取皮影戏装配关节以操纵人物动作的做法，先做成平面

关节的纸偶，然后用逐格摄影的办法把分解的动作一一拍摄下来，制成精美的动画作品。如《猪八戒吃

西瓜》、《葫芦兄弟》、《张飞审瓜》、《渔童》、《人参娃娃》等剪纸动画都借鉴了民间剪纸艺术和皮影戏两

种艺术形式。剪纸动画片风格简洁、色彩鲜艳、体现出强烈的民族特色美。

水墨画是中国画中最具特色的画种，它对笔墨情趣的理解和追求，对绘画对象在“似与不似之间”

的辨证理解以及墨分五彩的神奇效果，使之成为中国传统文化的一种代表。把水墨画技法应用于动画
创作，使得动画传承了中华民族的民族意识和审美情趣，体现了鲜明的民族文化特征，在表现形式上独

树一帜。如水墨动画片《牧笛》成功地将电影、绘画、音乐等多种艺术形式完美地结合在一起，整部作品
完全就是中国水墨画的大集成。

偶类动画片也是动画电影的重要片种之一。它借鉴民间的木偶、泥偶和布偶等艺术，画面中出现的

场景、造型、道具等均采用一些工艺材料(如泥陶，橡皮泥等各种材料)由手工制作成立体角色形象和背
景，然后逐格拍摄而成。作品有《阿凡提的故事》、《不射之射》、《曹冲称象》、《半夜鸡叫》、《神笔》等等。

其中《阿凡提的故事》是中国偶类动画片的代表作品，影片中的阿凡提总是头戴一顶民族花帽，背朝前
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脸朝后地骑着一头小毛驴，瘦高的身材，身上穿着白袍子，腰中扎着绿腰带，黑豆一样的小眼睛，两撇黑
胡子略往上翘，表现出阿凡提的聪明机智、幽默和风趣。以偶类的制作方法赋予动画片独特艺术魅力，

在发展具有中国特色的动画新样式的今天，我们只有充分认识本民族的文化精髓，才能更好地了解人民
群众的审美心理和精神需求。

二、中国动画电影传统美学风格形成的艺术根基

1．传统京剧艺术的融入

中国动画电影是世界上独特的艺术流派，其根本原因在于它不断吸收中国传统的艺术手法和艺术

形式，并将这些手法和形式应用到动画作品的创作中，形成自身特有的表现形式。充分展现了中华民族
传统艺术的美感。

中国动画电影在创作的过程中借鉴了中国传统戏曲的国粹——京剧艺术，在动作造型、场景设计和

音乐伴奏都有京剧的元素。如动画片《大闹天宫》画面的动作就是依据京剧艺术形式设计的，影片不仅

在人物动作表演上采用了京剧的程式动作，同时在音乐上也运用了具有民族特色的京剧曲调，并用京剧

锣鼓打击乐来烘托音乐的效果，片中全套京腔京韵的音乐和鼓点使整部作品洋溢着浓郁的民族气息。
又如在动画片《骄傲的将军》中，主要人物造型也采用了京剧脸谱：将军是大花脸，食客师爷则是二花

脸。同时，在创作中还利用了京剧中虚拟化的表现手法。京剧在人物的动作设计、人物形象表现中虚拟

化表现手法的运用非常普遍，在京剧舞台上人物的年龄、性别、性格特征、价值取向等都类型化。用生、

末、净、旦、丑等扮相表现不同类型的人物，并形成了特定的脸谱，像包公的脸谱、张飞的脸谱、都有其独
特的形式。传统京剧艺术给予动画艺术家们极大的创作启发，他们在动画人物的动作设计、形象表现等

方面吸取了这种表现手法，使动画电影具有了极强夸张性和虚拟性。如在《三个和尚》的创作中，艺术

设计者在设计人物造型时，用脸的型状来表现三个和尚的性格特征。用上大下小的圆形脸表现小和尚

的幼稚和童真，用长方形脸，薄嘴唇来表现年长和尚的贪婪自私、刻薄虚伪，用扁圆形脸，厚嘴唇来表现

胖和尚的天真、傻气和顽皮娇痴。
2．皮影、窗花、剪纸多种民间艺术的启迪

从美学的角度看，多种民间艺术形式涵养了中国动画电影的美学品质，使动画在美风格、审美价值、

艺术思维、形象塑造等方面受到了重要的影响，多姿多彩的民间艺术形式与传统动画电影的相互融合，

涌现出了一大批优秀的动画作品。剪纸片是从中国民间艺术土壤中挖掘出来的新片种，是创作者们受
皮影、窗花、剪纸、等多种民间艺术的启迪，从中获得艺术灵感研制而成的。剪纸艺术是多种艺术形式的

综合体，它主要是在民间产生，经过搜集整理，再加上宣传工作的进行，使得剪纸艺术的知名度不断提

高。皮影是在我国出现较早的艺术形式，早在1l世纪左右我们的祖先就创造了皮影艺术，这是我国民

间工艺美术与戏曲巧妙结合而成的独特艺术品种，是中华民族艺术宝库中的一颗璀璨的明珠，它成功汲

取了我国古典图案与民间图案中的精华，极富装饰风格，是造诣很高的平面雕镂技艺。剪纸和皮影的优

美造型和绚丽的色彩为动画的创作提供了良好的素材。1958年我国就成功拍摄了第一部剪纸动画电
影《猪八戒吃西瓜》，影片将皮影和剪纸两种艺术形式与动画的拍摄原理有效融合形成的新片种，它充

分吸收了皮影和剪纸富于装饰趣味、诙谐幽默又有民间艺术情趣的特点，使剪纸动画片色彩鲜艳、造型
简洁、式样朴实，充满了浓厚的民族气息。此外，壁画年画、砖画像、装饰图案、漫画等多种民间艺术形式

也对动画电影的创作产生了重要影响。如《九色鹿》的造型风格取自于敦煌壁画，《滥竽充数》采用了古

代砖画像的形式等等。

3．民间文学的影响

民间文学塑造了众多家喻户晓、性格鲜明、影响深远的经典艺术形象，作为原型符号积淀在民众心

理意识底层，中国动画电影一直是从民间吸收营养，很多动画片都是根据民间故事改编而成的，在形式
和内容上也都有民族元素的符号。民间故事也是一种口头文学，是中华民族世代相传的宝贵文化遗产，

承载着人类的历史和记忆，饱含着民族的情感和价值取向。民间文学成为中国动画片的题材，主要有一
下几点原因：一是民间文学十分适合用动画语言来表现出来，相反动画语言也能够成为文学作品。二是

民间文学里面有很多的内容都是假想的，这一点在动画片中是很常见的，两者有着相似的特征。夸张和

想象在民间文学和动画片之间架起了一座沟通的桥梁，真正起到作用的是民间文学的教育特征，动画片
就是利用民间文学的这种独特的特征来进行创作的。这不仅能够满足人们的视觉享受，更能够让人在

观看影片的过程中受到教育。
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三、中国动画电影传统美学风格形成的人文环境

一种风格的形成是由其所在的文化环境所决定的，中国动画电影传统美学风格的形成同中国的人
文环境密切相关。
1．观众的审美趣味

审美趣味也称审美鉴赏力，是审美主体在审美活动中表现出来的一种偏爱，它直接体现人们的审美

选择和评价。中国动画电影的观众绝大部分是少年儿童，只有一少部分成人观众，他们的审美趣味和审
美需求引导和推动了中国动画传统美学风格的形成与发展。

一方面，动画片可以给观众带来审美趣味和审美愉悦，让观众在观赏中找到心灵的放松和满足，它

的幽默感和梦幻虚拟现实使人感到惬意，它玄妙的形式、多姿多彩的画面、优美动听的音乐不仅吸引了

少年儿童，也吸引了当代不同年龄的成人观众；动画电影神奇就在于它可以把少年儿童变成成人，以满

足少年儿童快速长成长的欲望，也可以把成人变成少年儿童，使成人暂时回避了外部世界的浮躁喧嚣与

激烈竞争，寻求心灵深处尘封多年的童年感觉和儿时记忆。动画电影以其特有的造型美感和形式意蕴

在潜移默化中培养和提升了少年儿童的审美意识和审美品位，满足了他们的精神享受。另一方面，审美
趣味也是在审美实践中形成的，其变化、发展必然与社会文化环境的变化息息相关，青少年审美趣味的

发展具有历史继承性，例如，很多青少年喜爱根据名著改编的影视作品《红楼梦》、《三国演义》、《水浒

传》》、《西游记》、《三国演义》等，这反映他们审美趣味的传统取向。观众的审美趣味和审美取向会引
导动画艺术家创造出面向广大观众的喜闻乐见并具有审美价值的优秀动画作品，不断提高和激发广大

观众的审美趣味、审美意识和审美体验。
2．艺术家的审美观念

审美观念是指人们在社会实践和生活体验中，按照自己对美的本质的认识和看法，对外界事物进行

分析、判断和对照，最后形成的关于美的看法和态度。艺术作品是艺术家审美观念、审美情趣的集中反
映，中国动画电影传统美学风格形成与动画艺术家审美观念直接相关。而艺术家不同的审美观念也形

成了动画电影不同的审美风格和独特的艺术形式。

动画艺术家审美观念的形成一是受成长环境的侵染。例如中国动画电影的鼻祖“万氏兄弟”从小
就在母亲的熏陶下剪纸花、玩皮影。并在家乡南京夫子庙听说书、看跑马、绘画、捏面人等表演，儿时对

传统艺术的体验和实践为他们El后从事动画艺术创作埋下了艺术种子，也为他们审美观念的形成做好

了积淀。二是受审美体验的影响。艺术家们的早期艺术体验就是对中国动画传统美学风格的探索过

程。著名漫画艺术家、美术片导演特伟是迄今唯一获得世界动画协会(ASIFA)所授“艺术成就奖”的中
国人。他早年从事漫画创作，创作了大量的政治讽刺漫画，1947年特伟创作的以蒋介石为原型的长篇
连续漫画《大独裁者》给了国民党反动派沉重的讽刺和打击。这些经历为他以后从事动画艺术创作奠

定了坚实的基础。解放后上海美术电影制片厂成立，特伟先生任厂长，他全身心投入到动画艺术的创作

当中，开创了中国“民族风格”动画片的先河，在国际上被称为“中国学派”。他打破历来动画片“单线平

涂”的制作方法，把水墨化的技法与风格引入动画电影，拍摄了世界上第一部水墨动画片《小蝌蚪找妈
妈》，他把琵琶经典曲目《十面埋伏》中的片段融入画面，并用脸谱化的造型揉人京剧舞台元素，打造出

《骄傲的将军》。之后，又相继推出了《牧笛》、《山水情》等优秀动画作品，影片获得了多项世界大奖，为

祖国赢得了至高荣誉，也使“民族风格”深深扎根于中国动画人的心中，成为中国动画电影艺术家们共
同追求的艺术理想。

在动画电影的创作中，艺术家不仅要包饱含激情，还要有艺术技巧和审美情感，并把自己独特的审

美观念融入其中，将自己的想象力发挥到极致，这样创作出来的作品才会有活力。艺术家们除了要有高

超的技艺和创作激情外，还要具备崇高的艺术情操。在物质缺乏的艰苦年代，老一辈动画艺术家为中国
动画电影的发展做出了卓越的贡献，用他们的审美观和艺术情操创作优秀的动画作品，使中国动画电影

在世界上享有“中国学派”的美誉。
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