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论清朝宫廷戏曲的两次辉煌

髅杨连启

摘 要：清初，宫廷戏曲是康、雍、乾三世在继承、发扬的基础上，把以昆、弋为代表戏曲文化推向了一

个新的高峰时期。三朝并不仅仅把演戏当做声色之娱，而是把这文化活动以典章的方式固定下来，

并刻意促使中国戏剧剧目扬善惩恶目的得以确立，借戏曲广泛宣扬中华传统道德观，彰显传统戏曲

中的人文精神与社会责任。清末是京剧与众多地方戏成熟、昌盛的年代，却是国运衰微，内忧外患不

断之时，最高统治者与士大夫们此时注重的是自己如何享受戏曲，和其带来的愉悦。这时皮簧戏热

从宫廷至民间，从京师到全国，它首先得益于最高统治者的喜好，当然从皮簧调到京剧的最终形成，

其根本力量取决于时代的需求和自身的艺术生命力，但与最高当局的倡导与扶持是密不可分的。

关键词：宫廷戏曲 连台本戏 皮簧戏 辉煌

孟子目：“上有好者，下必有甚焉者矣”，帝王的

喜好，对我国戏曲的流行与发展有着重要的影响。

清官戏曲的辉煌是康、雍、乾三世在继承、发扬的基

础上，把以昆、弋为代表戏曲文化推向了一个新的

高峰。此时中国戏曲史上最后两部伟大的作品，即

洪升的《长生殿》和孔尚任的《桃花扇》相继问世了。

两部作品的上演，皇帝王公为之惊羡，文人雅士褒

奖揄扬，世俗民众为之交口赞誉。

一提到节庆、月令、庆典的承应，人们很容易想

到乾隆皇帝，其实承应戏也不是乾隆年间首创的。

乾隆五十五年八月初十，乾隆皇帝八旬寿诞前夕，

内阁奉上谕，其中就提到“所演大庆戏剧，原系皇考

恭祝皇祖万寿旧本，从前圣母皇太后五旬、六旬、七

旬、八旬万寿庆节，朕屡加增改，彩舞称觞”①的御

旨。这段御旨说明在雍正作皇子时，就曾为父亲康

熙恭贺万寿而编写过剧本。到了乾隆时代，皇太后

几个整寿生日上演的大庆戏剧，还是当年为康熙祝

寿时的旧本。只不过这些旧本，又几次经过乾隆皇

帝增改而成。但如此众多的承应戏，恐怕乾隆未必

每戏都能亲自去修改，很可能就是命张照等词臣去

为之。

看戏在一定程度上满足了帝后们的文化生活

需求，在繁忙的政务过后，在宫闱内永无休止的争

斗之中，他们也需要一片属于自己的休憩空问，戏

曲恰好在此发挥了独特的作用，成为他们最为重要

的娱乐。保存至今的宫廷戏曲档案为我们缩短了

这段时差。休闲时喜好看戏乃是人之常情，民间艺

人和内侍们的演出都曾使他们看得津津有味。但

这人之常情变为帝后们嗜好，并沉溺其中，无疑是

国家的悲哀。

康乾盛世的戏曲辉煌

海内江山归一统，但谁又能保证今后江山永

固，百姓臣服?为了巩固自己的政权，康熙皇帝深

刻了解主导的汉民族文化精髓是儒家思想。他在

文治策略上，十足地下了一番功夫。传旨举行盛大

演出，更命梨园演《目连》传奇。显而易见，这一在

民间广为流行宣扬劝善惩恶的故事，已被朝廷所利

用并加以改编。封建帝王利用戏曲的教化功能，传

播忠孝节义的传统观念，当是康熙帝重新编演郑本

《目连救母劝善戏文》的本意。最后他还登台抛钱

布施贫民，通宵达旦张灯结彩点放烟花，着意营造

皇恩浩荡国泰民安的繁荣景象。

1．南巡与文化认同

清初，朝廷将三藩、河务、漕运视为治国三大

事。康熙二十一年(1682)，历时八年的三藩之乱被

平定，次年又收复了台湾，随即河务与漕运即上升

为关乎清王朝治乱安危的头等大事。当时朝臣纷

纷上疏，请皇帝“仿古帝之巡狩，以勤民事”。康熙

帝决定乘巡幸之礼，南行视河。巡幸，古称巡狩，是
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始自夏、商、周三代的一项重要礼仪。当时的巡狩，

是指天子离京视察各诸侯所守之国。以后各代皇

帝均奉为重要礼制。从康熙二十三年(1684)九月，

康熙帝首次南巡起，他一生曾多次出巡，最为著名

的有六次南巡、三次东巡和一次西巡。这些出巡不

仅使他了解了民情吏治，便于兴利除弊，也使他领

略了各地的戏曲演出蓬勃景象，为日后将戏曲作为

统治工具奠定了基础。乾隆帝即位后，仿效其祖，

也有六次南巡之举。一百多年问，两个皇帝十几次

莅临江南，这在中国历史上是不多见的。

皇帝南巡，除内务府和朝中各衙门紧张筹办

外，有关封疆大吏、地方富豪缙绅，也都忙得不可开

交。地方官员为接驾做的一项重要准备是：表现人

寿年丰的太平景象。南巡舟舆所经江宁、苏州、扬

州、杭州等地，要在城外路旁或运河两岸设台演戏。

在这期间亦有当地文人不断制曲为南巡皇帝迎銮，

乾隆皇帝曾言：“现今皇子、大臣等虽有进呈乐章，

以其词过颂扬，亦只节其靡文，并未接之润色，朕之

崇实黜浮。不肯稍事铺张于兹可见。”②从这一上谕

可知，万寿节所演大庆戏剧乃为其父雍正皇帝胤稹

为康熙帝祝寿组织编呈的，而这些迎銮曲目在内廷

不断完善后终成为仪典戏。

康熙二十三年(1684)，在他首次南巡时在苏州

观看过昆曲演出。姚廷遴的《历年记》中记有康熙

帝与苏州织造祁国臣在工部衙门看戏的经过：康熙

帝亲自点定了剧目后，伶人向随从询问宫廷演戏的

规矩，随从说是凡拜要对皇爷拜，转场时不要背对

皇爷。倒是皇帝予以通融，下令竞照你民间做就是

了。出巡到了地方上，尤其是南方，皇帝也只好人

乡随俗，不去计较是否符合内廷的种种成规，体现

了康熙皇帝的宽仁胸怀。

清帝南巡的又一个重要目的，是笼络中原汉族

士绅。山东、江苏、浙江诸省，历来是中国封建经济

文化兴盛之地，“人文所萃，民多俊秀”。传统的封

建道德观念在人们心中根深蒂固，眷恋故明王朝，

以明为正统的民族意识，一直比较强烈。因此，在

江、浙推行笼络汉人的怀柔政策，比其他地区更为

重要。南巡中，康、乾二帝多次祭孔子，谒明陵，又

处处召见学者，奖励文学，竭力表现出一种重视文

化、优容前朝、礼遇文人的姿态。

2．弘扬忠君报国与彰显盛世辉煌

睿智的康熙皇帝深刻了解到，主导汉民族文化

精髓是儒家思想，他在文治策略上，十足地下了一

番功夫。康熙利用戏曲的教化功能，更利用演戏的

机会，将汉民族所能接受的忠孝节义思想融入戏曲

之中。时人董含的《莼乡赘笔》记载，“二十二年癸
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亥，上架高台，命梨园演《目连传奇》，用活虎、活象、

真马。先是江宁、苏、浙三处织造各献蟒袍、玉带、

珠凤冠、鱼鳞甲．具以黄金、白金为之。上登台抛

钱，施五城穷民。彩灯花爆，昼夜不绝”④。康熙本

《目连传奇》在突出一个“孝”字基础上，集中加大描

写忠臣的剧情，又将重新改写后的剧本取名为《劝

善金科》，添加了大量原来不曾有过的戏剧情节，用

浓墨重彩勾画出为了挽救国家的安危，忠臣为国捐

躯，良将奋勇杀敌，以及君恩浩荡之下的国泰民安。

《劝善金科》将其时代背景定在唐德宗时代，除

有目连救母，刘氏死后历经的种种灾难遍游地狱等

故事外，贯穿全剧的另一条线索，即朱批、李希烈谋

反，颜真卿、段秀实为国尽忠，李晟翦灭贼寇之事。

全剧从“李希烈奸邪生叛志”、“卢杞设计害忠良”、

“朱泄潜谋通叛逆”、“陆学士忧国炳几先”、“李令公

勤王奋忠勇”、“段秀实击贼金马门”、“窃神器朱i比

僭称尊”、“战渭桥李晟恢大业”、“李希烈背主称

尊”、“颜真卿忠君被害”、“李令公独运奇谋”、“擒

逆贼十面精兵”等剧情看，它是以朱池、李希烈谋反

的历史事实为蓝本进行艺术加工的。这反映了作

者就是要将颜真卿、段秀实为国尽忠和李晟平叛之

事当作全剧主要情节之一来进行描写，以达到对忠

臣烈士极力颂扬，更对乱臣贼子极尽贬斥，用以教

化大清臣民。

孔尚任在《桃花扇·本末》记：“乙卯秋夕，内侍

索《桃花扇》甚急。予之缮本，莫知流传何所，乃于

张平州中丞家觅得一本，午夜进直邸，遂人内府。”④

想是《桃花扇》当时演出轰动，使康熙皇帝急待一

观。吴梅在《顾曲麈谈》中写到，：“至圣祖每至‘设

朝’、‘选优’诸折，辄皱眉顿足日：‘弘光、弘光，虽欲

不亡，其可得乎?’往往为之罢酒也。”又《长生殿》亦

曾在内府歌之。王应奎在《柳南随笔》谈及：大内览

之称善，赏优人白金二十两。且向诸亲王藩称之。

以致诸王府及各部大臣，凡有宴集必演此剧，而缠

头之费还要向内府看齐。

以恢弘的演戏活动炫耀盛世的乾隆一朝皇帝

弘历，常借助自己的寿诞演戏之际，赏赐、敕封边疆

藩王以及藏区的达赖与班禅喇嘛，借万寿盛典广施

恩泽安定边疆。在与周边国家的交往中，更借万寿

盛典的恢宏戏曲场面，彰显大清帝国的强盛与

辉煌。

乾隆朝编演连台本戏，是乾隆帝对其祖父倡导

昆曲、弋腔的继承与发展。康熙曾在其谕旨中说：

“《西游记》，原有两三本，甚是俗气!近日海清，觅

人收拾，已有八本，皆系各旧本内套的曲子。也不甚

好。尔都改去，共成十本，赶九月内全进呈。”(5)到乾
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隆朝《西游记》剧本再次改编取名《升平宝筏》，其源

多出于吴承恩的《西游记》。我们今天熟悉的或常

见于舞台上的众多剧目如：《请美猴王》、《闹天宫》

等均出自于《西游记》。这些“历史大戏”、“神话大

戏”中不乏精彩片段，它对此后的京剧剧目和其它

地方戏曲都产生了重要影响。这些片断的移植、加

工和修改，其中包括剧本的内容、唱腔、演技、曲牌、

服装、脸谱、道具等方面，使它们分别成为不同剧种

的优秀剧目，康乾时期大力提倡戏曲的客观效应，

于此可见一斑。它在促进我国戏剧文化的发展方

面，具有承前启后的作用。

康、雍、乾三朝并不仅仅把演戏当做声色之娱，

而是将宫廷寓教于乐的文化活动以典章的方式固

定下来，刻意促使中国戏剧剧目扬善惩恶目的得以

确立。借戏曲广泛宣扬中华传统道德观，彰显传统

戏曲中的人文精神与社会责任。总之，以连台本戏

为代表的戏剧创作，和它恢宏的演出场面，成就了

清朝宫廷戏曲的首次辉煌。

宫廷戏曲的再次兴盛

历经风雨、几度波折，到了清朝末年，代表主流

娱乐文化的戏曲特别是宫廷戏的再次兴盛，得到疯

狂的追捧。作为同、光两朝的政治人物慈禧太后虽

有诸多被后世诟病处，但她的政治地位的影响与号

召，以及对戏曲的偏好，客观上起到了对近代戏曲

特别是京剧发展的推动。这种作用在当代很少引

起人们的重视，史料的研究者也很少集中地分析总

结慈禧对近代戏曲的作用。

1．享受与愉悦取代责任

清末是京剧与众多地方戏成熟、昌盛的年代。

此时却是国运衰微，内忧外患不断之时，而戏曲却

在这乱世中得到繁盛，从历史发展看衰世不见得没

有艺术的繁荣。但这是表面、虚假与享乐文化的繁

荣。这时的戏曲是以演员自身作为主体的舞台表

演的鼎盛期，统治者与士大夫们此时注重的是自己

如何享受戏曲给其带来愉悦，似乎忘却祖宗留下的

利用戏曲教化民众之职责。为享乐戏蓝带来愉悦

而肆意挥霍，这样的繁荣只能停留在表面。这时戏

曲艺术的提高只是技艺上的飞跃，文化内涵的倒

退，物欲横流的享乐意识大行其道。

由于帝后、王公对追求声色之娱的享乐欲望更

为痴迷。这也给地方戏的普遍兴起以契机，特别皮

簧乱弹势不可挡，其徽汉合流之后，艺术成就也大

幅提升，已经成为上至达官贵族下至庶民大众的重

要精神食粮。当时皮簧戏更受到帝后们的喜好，近

代的皇宫从皇帝到后妃等几乎都是皮簧戏迷。除

了皮簧之外，长期活动在民间的其他地方戏曲也得

到了空前的发展，就连被朝廷明令禁唱的梆子腔也

被引入了宫廷的戏台。而这种现象的出现，首先是

得益于上至皇家，下至平民百姓要用通俗易懂的戏

剧形式来抒发自己的感受，而那余音绕梁高雅的昆

曲传奇，是无法满足更多人的欣赏需求。这种抒发

感受的欢愉首先是平民百姓对新文化艺术的认同，

但这时紫禁城里统治者们所愿意感受的是绚丽服

装，和那眼花缭乱跟头把式。

清朝末年平民百姓对文化的要求，首先是语言

通俗，再有尽可能的快节奏来达到文化的吸收与情

感的满足，而统治者们所需要只是感官的愉悦。这

时宫廷对戏曲的要求不是康乾时期的文化与艺术

完美统一，而是技巧的完美追求。在宫廷档案如：

十月初八日，奉旨：以后遇有神将不准穿

薄底靴。(光绪二十八年恩赏日记档)

九月十二日，李庆平传旨：万寿承差里外

学人等，彩鞋、彩靴俱要穿整齐。(光绪三十年

旨意档)

九月二十四日，总管奉旨：老佛爷说，内学

上场人等上场没有神气。上下场好松走，不许

跑。以后俱个提起神唱曲子，不准咽。如若不

遵者，重责不饶，为此特传。(光绪三十年旨意

档)

三月十一日，奉旨：著总管首领排《行围得

瑞》，曲子、话白，要准词唱。(光绪三十三年恩

赏日记档)⑥

在内廷演戏的民间艺人受到同样的管束，如

“孙菊仙承戏词调不允稍减。莫违。钦此”。“着外

边民籍学生”，实指异平署内府艺人，帮外班查“对

唱按内廷规矩修改唱腔、说白。”外班唱戏，任意发

挥，未必懂得限制时间，如是有“庆贵传旨，以后外

班之戏要准时刻”。另外如“以后遇有神将不准穿

薄底靴”。“上场人等以后上角不准大岔，当站住小

八字，如若不遵者，拉下台就打。为此特传”。同时

强调要按剧本唱戏，不能随便添减曲子和话白，“奉

旨，着排《行围得瑞》，曲子话白照准词唱”。“春喜

奉旨，再唱升帐高山之戏，添开门刀，多派龙套”。

这与惩恶扬善宗旨，及圣祖仁皇帝利用戏曲的教化

功能，传播忠孝节义的传统观念相比可谓是舍本求

末了。

2．皮簧调宫廷戏再度辉煌的标志

光绪二十一年甲午战争的失败后，民族的危亡

激发民族意识，光绪二十四年即1898年6月11日。

光绪皇帝颁布“明定国是诏”，宣布变法，史称戊戌

变法。从二十四年到二十五年的内府差事档看，你
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会大惑不解。慈禧太后一边策划着宫廷政变，一边

带着外学教习与内务府官员翻改《昭代箫韶》，这甲

午战败的硝烟并没有熏醒慈禧嗜毒般的戏瘾。

从内府差事档看，自光绪二十四年(1898)开始

将昆、弋本《昭代箫韶》翻改成皮簧剧本，且边翻改

边演出，到光绪二十六年(1900)因庚子之变而止，

编排皮簧剧四十本，演出了三十九本。二年间，这

四十本一百零五出《昭代箫韶》，是清宫廷内工程最

大的皮簧本翻制工作。所翻皮簧本较原本略有删

节，每本多则四出，少则一出，自《太宗朝议》、《萧后

打围》起，至《破金锁阵》、《摄九环锋》止。现流行于

京剧舞台上之《八虎闯幽州》、《穆柯寨》、《天门

阵》、《探母回令》、《雁门关》、《青龙棍》及《五台

山》、《三岔口》等，均与昆、弋大戏《昭代箫韶》有关，

它延续了该剧本借杨家将抗辽故事，描绘和歌颂了

杨家将的英雄事迹宗旨。

慈禧太后当日翻制皮簧本《昭代箫韶》时之情

况，系将太医院、如意馆中稍知文理之人，全数宣至

便殿，分班跪于殿中，由太后取昆曲原本逐出讲解

指示，诸人分记词句。退后大家就所记忆，拼凑成

文，加以渲染，再呈进定稿，交由舁平署排演。慈禧

又降下懿旨为《昭代箫韶》添办了从布城、平台、山

树到桌围椅帔等名目繁多的各类砌末，还嘱咐内务

府大臣要“赶紧办理”。在《清舁平署存档事例漫

抄》中记有40本乱弹《昭代箫韶》，从光绪二十四年

六月十五日始演至光绪二十六年五月十五日，前后

用时两年演出三十九本的实录。它是清王朝连台

本戏演出时间跨度最长，也是最后一次连台本戏的

扮演。据内府档案记《昭代箫韶》第四十本已编定，

只差上演了，这时八国联军已打进了北京，慈禧太

后不得不放下剧本“西幸”了。

慈禧太后这个清廷的主要掌权人，在她绝对权

威的二十七年里，即光绪七年至光绪三十四年，除

了1900年的庚子之变八国联军入侵，慈禧弃京西逃

西安而没有听戏外，其余时间，均在紫禁城内、中南

海、颐和园不断演戏。慈禧太后听戏，不仅听异平

署内、外艺人演唱，而且还要招调民间戏班进宫内

演唱，戏班由精忠庙事务衙门带领进宫演出，在内

务府档案称之带戏。由于外班的进入以及后来众

多名角齐聚内廷舞台，使每日戏目是由三家穿插上

演各显所长，戏目上注有“府”字的代表是升平署内

学，注“外”字的代表是外班及外学教习“内廷供奉”

们的班子，注“本”字的是“普天同庆”的“本家”班，

或日“本宫”班。慈禧太后这一措施，是把传统演艺

竞争机制引上了宫廷舞台，客观上促进了里、外伶

人们对艺术求新求变的意识，进而促进了传统艺术
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的发展与创新。

近代，特别是光绪一朝，大权在握的慈禧太后

置内外交困于不顾，终日沉湎于观赏戏曲。从现存

内务府档案中可知，有时她几乎天天看戏。如光绪

十九年七月一日，刚刚奏准照例传进外面戏班进宫

演戏，即命传外班入宫承应，此时精忠庙管理事务

衙门开始带戏的差事。另据《清朝野史大观》卷二

载，“光绪前，惟遇令节万寿，内廷始传旨演剧，赐王

公大臣共入座。自孝钦柄权，乃大变其例，一月之

中，传演多至数次，虽极寒暑靡间⋯⋯剧目孝钦自

定，命阉人传知内务府人员，然后以黄纸大书口传

懿旨演某某剧，黏之剧场后，每一出上，必先有内务

府司员二人，自幕后出，朝冠补服，分立台左右，谓

之带戏，出止随下，所演多文剧，如《捉放曹》、《定军

山》、《红鸾禧》之类。演毕，内务府照例犒赏，其尤

负盛名诸优，则由孝钦另赐以内帑，多寡不定。各

优皆至台前谢恩讫，始由内务府人领出散归。”④

光绪二十八年，庚子之变西安回銮后的第一个

元旦，大清国的百姓正处于水深火热之中，慈禧不

但不因此而有所收敛，反而更加恣意糜费，挥金如

土。据档案载，光绪二十八年一、三、四、五、六、七、

八、九、十、十一、十二月均有演戏承应，记有五十六

次，而且津贴费用大幅增加为六千三百二十五两白

银。与此同时慈禧太后给下人的恩赏数量大的惊

人，据二十八年恩赏档的记录，为看戏赏给“总管、

首领、里外承差人等”的银子，就有三万多两，这些

人的月奉银、白米、公费制钱之类另在其外。数万

两银子不是小数目，但还是一次次恩赏给她带来娱

乐的艺人们。

最高统治者的喜好，不仅影响着整个王朝的官

僚阶层，也影响了中国社会。皮簧戏从宫廷至民

间，从京师到全国，越来越热。除了良好的营业演

出收入外，上层社会的堂会戏竞成为演员致富的一

大经济来源。当然京剧的最终形成，其根本力量取

决于时代的需求和自身的艺术生命力，但最高当局

的倡导与扶持也促成了它能成为那个时代的最大

剧种，它更成就的是宫廷戏曲艺术的再次辉煌。

皮簧戏班进宫演出，凭借帝王家的财力，以及

对演出的严格要求，精雕细刻，使艺术质量也大为

提高。但这歌舞升平美景却掩盖不住晚清中央集

权财崩溃的乱像，朝廷上下涂泽粉饰，而吏治之清

浊，民生之舒惨，置之不复过问。一息尚存的清政

府为维持苟延残喘，甚至将中国的关税、厘金、盐课

甚至田赋都抵押给外国银行，筹款维持。国家的衰

竭，人民的灾难，地方的割据，也没有影响宫廷舞台

上的轻歌曼舞。 (下转第126页)
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的歌诗精神放大，至汉变而为乐府，至六朝李唐为

诗，至宋元为词为曲为剧，直至后来的明清传奇花

部乱弹，最后，以古典艺术精神的集大成幻化为京

剧。为什么在乐舞渐渐退出历史舞台。杂耍百戏沦

为左道小技的同时，唯有从鼓子词诸宫调代言体演

变来的戏曲，成为愈益鲜明体现民族精神的艺术表

现形式呢?为什么尽管京剧唱念做打，生旦净丑。

文武不挡诸行当，但，挂头牌者总是那些以唱工为

主以饰演中青年男女主人公的生行和旦行演员为

主呢?为什么票友聚会总是以唱段为主呢?显然，

戏曲者，第一要诣是它的语词与音乐旋律的完美结

合。词语是思想情感的载体，旋律则是艺术与情感

的高度结合，加之故事人物性格心理，从民间走向

宫廷、从粗糙走向精致、从通俗走向高雅，京剧最终

还是体现了中国人最初以歌唱为第一要义的民族

精神和艺术评价习惯。可见，戏曲的唱腔是戏曲艺

术的真谛所在也是戏曲艺术创新的瓶颈。应该说

戏曲之美获取受众的关键是在唱腔上，丢失观众的

主要原因也在唱腔上。戏曲的魂魄的确是在唱腔

上，戏曲创新的难点也在唱腔上。如何解决这一矛

盾，长期以来一直是我们在理论探索和艺术创新上

面临困惑的难题之一，愿提出来与同行朋友共同探

讨摸索。

八、结语

《戏友荟》播出后，收到了较理想的收视数据，

很多热心观众次日便打来电话急切询问重播时段。

无疑，这是一次有益、有效的艺术实践与理论探索。

电视的本质是指向现代、开放，指向国际，指向

大众，与戏曲有着与生俱来的矛盾。在全球经济文

化日益趋同的今天，使古老的戏曲搭乘上电视这趟

时代快车，使中国传统艺术精神弘扬光大、普及提

高，的确是意义深远，责任重大。

(责任编辑 曲谨春)

(上接第82页)

纵观有清一代，在戏曲文学、表演、音乐及舞台

美术等方面所取得的成就上看，显然与内廷频繁的

戏曲活动和清王朝的国运兴衰有着密切关系。国

家崛起时戏曲的辉煌是自内而外文化与艺术的完

美结合，衰败王朝戏曲的辉煌那只是艺术形式上的

追求完美与技艺上的精雕细琢而已。
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