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亮相在民间美术中的戏曲身影

鼹李祥林

摘 要：作为“小传统”，戏曲跟民众生活结下不解之缘。过去多数中国百姓对历史文化的了解，与其

说是得自官学、私塾等正规学堂的学习，不如说是通过庙会戏曲、茶馆评书之类通俗文艺的熏染。民

间美术在民众生活中占有重要位置，从民间美术对戏曲题材的广泛借取和表现中，不难窥见戏曲艺

术深受国民喜爱的社会心理。传统戏曲和民间美术结缘深厚，一方面是传统戏曲丰富了民问美术题

材，一方面是民间美术扩大了戏曲传播空间，彼此促进，共同发展。在民间美术与传统戏曲的携手

中，我们更深切地感受到深厚博大的中国文化的动人魅力。
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作为“小传统”，戏曲跟民众生活结下了不解之

缘。过去多数中国百姓对历史文化的了解，与其说

是得自官学、私塾等正规学堂的学习，不如说是通

过庙会戏曲、茶馆评书之类通俗文艺的熏染。民间

美术在民众生活中也占有重要位置，检视种类多样

的民间美术世界，不能不看到传统戏曲的深深影

响。从民间美术对戏曲题材的广泛借取和表现中，

不难窥见传统戏曲艺术深受中国民众喜爱的社会

心理。纵观本土民间绘画、民间雕塑等造型艺术

中，戏装人物占有相当比重，引人注目。诚然，民间

美术中的造型，常常取材于神话传说、民间故事等

等，未必都是来自戏曲，但是，仔细瞧瞧作品中那些

着戏装、挂长髯、插翎子、扎靠旗、扯式口的形形色

色的人物形象，就容易明白这正是民间艺人从他们

自幼耳熟能详的戏台上照搬下来的。再说，以家喻

户晓的年画为例，“在农耕时代，戏曲艺术的魅力不

小于今天的电影电视，木版年画描绘过的戏出多不

胜数，各地的戏曲年画所表现的又多是自己的地方

戏，不少在年画上绘声绘色出现过的剧目如今早已

不存。”山因此，考察广泛亮相在民间美术中的戏曲

身影，对于我们研究华夏戏曲的剧目、表演、传播

等，不无裨益。

年画源自民间岁时张贴神灵画像以避凶逐疫

的习俗，门神年画是中国年画的古老形式。长城内

外，大江南北，逢年过节，辞旧迎新，家家户户总是

要张贴门画，上面画着把守家门、镇鬼驱邪的保护

神。这种古老习俗，体现着大众百姓对美好生活的

向往。正如现代歌剧《白毛女》中喜儿在大年三十

贴门神时所唱：“门神门神骑红马，贴在门上守住

家；门神门神扛大刀，大鬼小鬼进不来，哎，进呀进

不来⋯⋯”就年画中人物形象看，从上古神怪模样

的神荼、郁垒到后来武将姿态的秦叔宝、尉迟恭，表

现形式多种多样，而尤其为广大民众熟悉的，当数

仿照戏台上那头上戴盔、身着铠甲的武将打扮者。

“门神年画与戏曲年画是年画中品种最多、印量最

大的两类。”②戏曲门画中，门神的穿着打扮有如戏

中人物，手中兵器亦属舞台上的“花架子”。并且呈

舞台“亮相”姿态。如山东潍县的门神，左边的秦叔

宝和右边的尉迟恭皆身着铠甲、背扎四面“令”字靠

旗，前者双手执锏，后者双手执鞭，如此造型正是借

鉴了戏曲舞台上人物模样。又如河南朱仙镇年画

《双锁山》，画面上刘金定身着铠甲背扎靠旗，头上

插着翎子，正欲从高君保手中夺枪；高君保亦是身

穿铠甲，背扎靠旗，脚上蹬着一双跟戏台上演员相

同的白底靴，整个人物姿态及服饰都是仿照戏中来

的，让人观画犹如看戏。《荔枝记》是潮剧经典剧

目，讲述书生陈三与五娘历经周折的爱情婚姻故

事，福建漳州年画艺人取之入画，遂有《五娘看灯》、
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《陈三磨镜》、《小七送书》、《潮州府三审陈三》、《陈

三五娘成亲》等两张18副画面展现。走访民间可

知，年画艺人中不乏戏迷。身居乡村常去万年台看

戏的绵竹年画老艺人陈兴才，与采访者谈到《穆桂

英》时就说：“还有梁红玉嘛，她们穿的戏袍，我还刻

有一张版。”(邑)放眼中华大地，诸如天津杨柳青年画、

苏州桃花坞年画、四川绵竹年画和夹江年画等中，

戏曲故事及戏装人物也屡屡出现，莫不神采飞扬，

为老百姓所喜闻乐见。

“蜀戏冠天下”，巴蜀戏剧文化投射在巴蜀民众

生活的方方面面。绵竹年画兴盛于清代，乾隆、嘉

庆年间已有作坊300余家，年画艺人逾千人，作品种

类有门神、神案、斗方、画条等。被定为一级文物的

《迎春图》是绵竹年画的镇馆之宝，作者黄瑞鹄以长

达6米的画卷生动地再现了清代当地的立春习俗。

立春是正月里首个节日，迎春对于“以农立国”的华

夏来说格外重要。每逢此时，要举行盛大仪式，官

民参与，上下同乐。迎春仪式中，除了迎春牛、鞭春

牛等民俗活动，还有人物身着戏装、饰扮戏曲故事

的街头行进表演，蜀地民间谓之“抬阁”、“高装”等。

《迎春图》的内容，包括四部分：首先是迎春，其次是

报春，再次是游城，最后是打春。第三部分里面，除

了狮灯、龙灯表演，有桌式抬阁六架，以活人着戏装

扮《秋江》、《踏伞》等折子戏。绵竹年画清代老版中

不乏取材于戏曲的，其人物刻画细腻，场景表现生

动。诸如《借东风》、《打黄盖》、《双旗门》、《送京

娘》、《龙虎斗》、《翠香记》、《五子告母》、《钟馗送

妹》、《萧方杀船》、《三顾茅庐》等戏曲常见剧目，以

及关公、岳飞、财神、灶神、八仙、三官大帝、四大天

王、十六罗汉、西游故事、水浒人物等，历来是年画

艺人青睐的题材。1994年秋，文化部在京举办中国

民间艺术一绝大赛，绵竹年画9件作品参展，除了姚

春荣的《西厢记》取材于同名戏曲，其余如陈兴才的

《双扬鞭》、李芳福的《立锤武将》、马忠义的《刀锤武

将》和金平定、侯世武的《副扬鞭》，还有老版拓片

《赵公镇宅》、《紫微高照》和《寿天武将》，人物造型

也莫不含有明显的戏曲化元素。“填水脚”又称“行

门神”，是绵竹年画艺人手中绝活，在涂抹挥洒的大

笔写意中勾画出活灵活现的剧装武将形象，令人惊

叹。由于四川绵竹与茂县、汶川等羌族地区相邻，

来自绵竹的剧装门神，也是羌族民间喜爱之物。

《老戏曲年画》是1999年由上海画报出版社推

出的，由张道一主编，图、文相配，除了《封神榜》、

《西游记》、《水浒传》、《三国演义》题材外，还有白

蛇传、天河配、蝴蝶杯、忠心报国、韩湘子出家、王定

保借当、梁山伯与祝英台、孟姜女故事、杨家将故
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事、呼家将故事、二十四孝图以及其他单出戏文。

以“老”定名的该书所收图版多为清代或民国时期

的戏曲年画。又，2007年北京大学出版社出版了王

树村编著的《戏出年画》。“出”为“ii句”之简化字，

指一个独立剧目，戏出年画即是以表现舞台上的戏

曲故事、戏曲人物、演出场面等，以描绘舞台演出实

况、刻画演员真容等为题材和内容的年画。戏出年

画中，影响最大、留存最多的是京戏年画，为我们研

究京剧艺术提供了值得重视的图像资料。这本《戏

出年画》，经过编著者细心搜求，辑入了江苏、安徽、

福建、四川、山西、河南、陕西、天津、河北、山东等十

省市诸多精美的戏出年画，将各地戏曲演出的剧

目、风格以及表演特色鲜活地展示在我们面前，表

现出中国戏曲文化的丰富内涵。不仅如此，编著者

还在编辑方式上以“说戏”、“说图”、“细部欣赏”三

种文字相配，深入浅出地带领读者领悟戏曲年画的

动人精髓。《戏出年画》下卷着重介绍了天津杨柳

青、河北武强、河北芦台以及山东的戏出年画，上卷

综述了戏出年画的渊源和盛衰、戏曲对戏出年画的

启发、戏出年画风格的形成等，中间图谱部分涉及

江苏苏州戏出年画、安徽临泉戏出年画、河南开封

戏出年画、福建戏出年画、山西戏出年画、陕西戏出

年画、四川戏出年画。观看这些无声画，能使我们

产生听有声戏的幻觉。

此外，2005年花山文艺出版社出版了《清宫戏

出人物画》(黄克主编)。这些戏出人物画原藏于清

代宫廷，是由清朝内务府“造办处”依据剧本专门为

帝后，尤其是慈禧太后绘制的供其“养眼”的“御赏

物”，以“乱弹”剧目为主，后来大部分流散到民间。

该书从民间收录了200多幅作品。几乎囊括了国内

能收集到的所有流散出宫的戏画，可谓是目前同类

图书收录幅数最多者。这些戏出人物画，大量是带

肖像性质的，也就是替名演员某出戏留影的写真

画，从民俗学角度看，可谓是一种关于戏曲艺人及

表演的“图像民俗志”。当时，不少知名画家画了许

多戏曲写真丽，画中人物面貌神情以及服饰、头饰、

化妆的式样、色彩、图案等相当准确逼真，比如《渭

水河》中的姜子牙，《定军山》中的诸葛亮、《樊城》中

的伍子胥、《诉功》中的李渊，等等。又根据《穿戴提

纲》等文献资料，编者还将画中人物装扮、穿戴、服

饰等一一注明，并且对相关剧情作了考订说明，不

但大大丰富了该书的知识含量，也为从事戏曲表

演、舞美等的行中人提供了颇具专业性的信息。值

得注意的是，《清宫戏出人物画》中所收戏画俱以

“乱弹”剧目为主，足见道光以后源自民间的乱弹已

取代了雅部昆曲的统治地位，这些画作对于学人考
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察戏曲“花雅之争”历史无疑有参考价值。又经考

证，这一巨大工程是由画士沈振麟主持“画院”外的

画工集体完成的，其中凝聚着民间的智慧。此外，

这些戏画为我们研究清廷末期文化建制提供了不

可多得的资料。

河北武强是中国北方最大的木版年画产地之

一。武强年画起初是手工描绘，后来改为半印半

画，清初则采用木版套色水印。康熙年间有北方民

谣日：“山东六府半边天，比不上四川半个川。都说

天津人烟密，比不上武强一南关。每天唱上千台

戏，找不到戏台在哪边。”④所谓“千台戏”，即指戏

曲年画。实事求是地讲。每天这纸上唱出的“千台

戏”，对于传播戏曲的作用不可小视。有趣的是，民

间美术也会反过来影响戏曲表演。例如，传统川剧

《玉祖寿》写玉皇大帝寿诞，各路神仙前来祝贺，其

中有哑剧式表演“跳画”，即源于年末岁首民间张贴

年画风俗，用戏曲舞蹈语汇再现画中人物及故事，

包括“刘海戏蟾”、“张仙打弹”、“钟馗送妹”、“麻姑

献寿”、“魁星点斗”等。被玉帝封为驱魔帝君的钟

馗，在民间传说中有怒目圆睁、凶猛可畏的鬼王像，

也有和颜悦色、一团和气的祈福像。“跳画”表演的

“钟馗送妹”，舞台扮相上取后者，以丑角应工，用风

趣、幽默的舞蹈身段来来表现兄妹无拘无束、戏谑

玩耍的童心，其形象招人喜欢。“魁星点斗”是“跳

画”的大轴，表演上更是精彩。⑤《玉祖寿》这类传统

戏，既可作为替人祝寿演出的贺戏，也有利于戏班

子亮演员、亮技艺、亮行头，展示自身艺术实力。这

种戏、画合一的“跳画”，来自跑江湖的戏班艺人别

具匠心的创造。

雕塑在中国古代，大多依附建筑而存在。传统

建筑雕塑中，无论木雕、石雕还是泥塑，从戏曲人物

及故事取材的例子随处可见。如在“5·12”地震重

灾区都江堰市(灌县)，其古色古香的南桥、二王庙

等建筑的屋顶、撑弓上，不难见到此类造型。位于

成都锦江畔的望江公园跟四川大学一墙之隔，园中

那高高矗立的崇丽阁(当地人习惯称“望江楼”)，乃

成都的标志性建筑之一。“既崇且丽，实号成都”，

古书上有此说法。崇丽阁建于清光绪十五年

(1889)，高30多米，上下四层，飞檐翘角，雕梁画

栋，建筑伟丽。阁底四方石台，有立柱十二，柱上刻

有十二生肖，每柱撑弓上刻有一戏曲故事，如《陈姑

赶潘》、《杀狗惊妻》、《凤仪亭》、《海神庙》、《送京

娘》、《抢伞》等，皆着彩色，雕刻精细，造型生动，正

是清末蜀地戏曲演出的投影。如《抢伞》(即《蒋世

隆抢伞》，建国后易名《踏伞》)，源于明传奇《幽闺

记》，迄今仍是川剧舞台上常演的折子戏。剧写北

宋时金兵入侵汴梁，逃难途中，尚书之女王瑞兰与

母亲、书生蒋世隆与妹妹失散，蒋、王二人相遇，结

伴而行，风雨共伞，最终产生情爱，订下终身。蒋公

子憨厚、热情，王姑娘美丽、聪明，一路上二人斗嘴、

调侃又相互关心，使这折戏充满了人情味和喜剧色

彩。在望江楼雕刻中，雕刻艺人对舞台表演的瞬间

镜头进行抓取，采用圆雕形式表现戏中这对青年男

女，王世隆(小生装扮)左手捧雨伞，王瑞兰(小旦装

扮)双手牵裙作飞蛾状(既是行路时的装束打扮，也

是舞台上的舞蹈姿态)，二人长途跋涉的情形被塑

造得活灵活现，人物的装扮和姿态，对照今天川剧

演出，可谓仍无大异。

关羽崇拜遍布民间，在多民族的中国，亦见于

西部少数民族地区。羌族以白石象征神灵，汶川雁

门羌人房顶上供奉的白石之一即代表关老爷。走

访藏区可知，关羽崇拜在藏民中甚至与其民族英雄

格萨尔重合，他们将二人同塑一殿，称关庙为“格萨

尔康”。藏区庙宇里的关羽神像，也是我们戏曲舞

台所熟悉的模样。在四川，“盐都”自贡的西秦会

馆，又称关帝庙、陕西庙，清乾隆初由来川的陕西盐

商建造，耗银达六万两。道光年间，又进行了大规

模扩建。其所占面积约为3000平方米，建筑瑰丽宏

伟，堪称川内同类建筑之冠。会馆布局，沿中轴线

对称地按南北方向纵深构筑，以殿宇、厅堂为主体，

周围以廊楼、阁轩等建筑环绕、衔接、呼应，形成一

个有层次、有变化的环状方形四合院。会馆的人口

武圣宫大门，实为戏楼，其建筑样式别致奇妙，雕梁

画柱，气派堂皇。戏楼台口左右，是形制相同的两

座阁楼，东为金镛阁，西为贲鼓阁，相向而立。会馆

建筑装饰上匠心巧运，分别由木雕、石刻、泥塑、彩

绘等组成，散布在会馆建筑的不同部位，内容包括

神话传说、历史故事、戏剧场面、社会风情、奇禽异

兽、花草静物等等。就拿木雕来说，仅在戏楼以及

钟鼓二阁前面22．3米长、60厘米宽的楼沿拦板上。

就刻有栩栩如生的各种人物350个。拦板木雕分为

上、中、下三层，划分为大小不等的208个画面。下

层画面较大，用高浮雕生动地展示了近20出戏的舞

台演出场景，计有《游月宫》、《忠义堂》、《失代州》、

《陈姑赶潘》、《李逵负荆》、《截江夺斗》、《天官赐

福》、《八仙祝寿》等等。地处川南的叙永县春秋祠

(陕西会馆)，是由盐商们斥巨资建于清光绪年间，

其所存镂空石雕香炉上亦刻有三国戏《挑袍辞曹》、

西游戏《三调芭蕉扇》等，相当传神。据笔者历年田

野考察，诸如此类雕刻在四川的会馆及寺庙中很
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多，并不乏精品。

金堂县位于成都东北部，是川籍秦腔名伶魏长

生的家乡，该县土桥镇距离县城68公里，当年为客

商汇聚之地，修建了不少会馆，迄今犹存湖广会馆、

广东会馆，江西会馆则位于该镇第二小学内，主体

建筑虽湮毁，但其屋基及古树尚存，犹能想见当年

殿堂的规模。2005年5月，笔者前往该地做田野调

查，收获颇丰。土桥的广东、湖广二馆，戏台均保存

完好，笔者从担当日常事务管理的老人口中得知，

又称禹王宫的湖广馆如今在春节等节日期间，依然

会有戏班登台唱戏，观者甚众。该镇禹王宫，始建

于乾隆二十九年(1764)，占地约3000平方米，四合

院结构规整有序，装饰华美。戏楼为九脊歇山式，

通高lO米，上作戏台，下为通道；左右两侧有六角重

檐攒尖顶式钟鼓楼，以廊庑与戏楼相连；正殿宽敞

明亮，前有卷棚拜台，以筒瓦覆顶，供奉大禹金身

像。装饰艺术方面，殿庑额枋、撑弓、天花板、沿口

拦板上有西游记、封神演义、列国故事等木雕鎏金

人物像，其雕刻技艺，相当细腻精美。据我实地观

察，这些木雕故事中的人物，或男或女，或老或少，

或武将或文官，或身扎靠旗，或颌挂髯口，或骑马横

枪披铠甲，或据案展书着官袍，乃至人物动作的一

招一式，莫不是传统戏曲舞台上人物造型及表演的

照搬。图案中的人物，大小不过lO来公分，但武将

战衣上的片片铠甲，文官袍服上的团花纹饰，竟然

都中规中矩地一一雕刻出来，布局讲究，线条清晰，

刀工利落，在拍摄的照片上，其细部无不历历可辨。

位于“雨城”雅安市北27公里处的上里镇，如

今是八方客人看好的旅游热点，笔者也多次前往该

地考察民间文化。上里古镇处在古南方丝绸之路

上，也是临邛古道进入雅安的重要驿站。古镇建筑

以民居为主，这些青瓦木结构的房屋保存较完好，

且大多沿袭明清时期的风格。该地世代居住着韩、

陈、杨、许、张五姓大家族，民间称为“杨家的顶子，

韩家的银子，陈家的谷子，许家的女子、张家的碇子

(骨科习武)”。以富有“银子”著称的韩家自清初从

晋南入川，定居在此，经商致富，广有田产，其主人

酷爱戏曲，曾于清光绪初年在当地办有戏班“顺宁

班”。民国初期，族人韩少微又聘名伶招艺员，办起

了“群玉科社”和“安庆科社”。不仅如此，韩家主人

的戏曲爱好还在其房屋建筑雕刻中得到鲜明体现。

近5000平方米的韩家大院，位于上里镇中央，古香

古色，系穿逗木结构青瓦房，包括7个四合天井和两

道龙门，人称“七星抱月”。如今它是四川省重点文

物保护单位。据统计，韩家大院门、窗等上面有上

千幅刻工精美的镶嵌木雕(浮雕)，其中不少是戏曲
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故事画面。如嵌刻在祠堂中的《卸甲封王》，画面人

物或长须飘胸，或背扎靠旗，宛然舞台上戏曲演出

的复制。该剧故事写唐时郭子仪奉旨勤王，剿灭安

禄山后班师回朝。唐肃宗在金殿听郭奏报平乱经

过后大喜，亲自为其卸去盔甲，封他为汾阳王。雕

刻所展示的正是金殿封王的场面，肃宗皇帝长髯飘

胸，郭子仪身着铠甲、背叉靠旗的装束，乃是戏曲舞

台上观众常见的人物形象。

在多民族聚居的四川，羌人地处汉、藏之间，川

西北的汶川、理县、茂县、北川是羌区重镇。族源古

老的羌人有丰富多彩的文化艺术，也有自具特色的

民间戏剧。@在川西北羌族聚居区，也不难见到来自

汉族戏曲文化的影响，如民国时期便有京剧、评剧、

川剧、花鼓戏班子在此活动。1931年，国民党二十

九路军中校团副姜振奎任北川县长，他上任时把京

剧班带到该地演出一年；1948年，茂县曾经成立业

余“友联平剧社”；1951年，茂县的京剧票友又组织

成立了“机关业余京剧社”⋯⋯作为地方性知识，大

禹崇拜亦见于羌族地区，羌人尊其为本民族的“先

祖”④，民间“禹生西羌”的口碑多多，汶川、北川等

地不乏“禹迹”。汶川绵魇有禹王宫，位于镇政府驻

地中街，建于清道光年间，坐东朝西，占地485平方

米，包括正殿、戏楼等，经历了2008年“5·12”地震

后，其建筑主体尚存。岷江上游羌区这座禹王宫，

正殿为石木结构，单檐歇山式，顶覆小青瓦，雕梁画

栋，对面有戏台，两侧有长廊。戏台结构为抬梁式，

通高8．97米，飞檐翘角，气势不凡，台沿上有戏曲人

物木质浮雕，造型生动。距离都江堰不远，汶川水

磨如今是以藏羌文化为特色进行灾后重建的典范，

该镇“万年台”三星壁上那戏装人物造型的福、禄、

寿三星，以及戏台建筑上取材戏曲故事的绘画、雕

刻，也引人瞩目。水磨的戏台，考察当地历史可知，

戏台名为“万寿台”，清代建筑，面阔5问，进深4

问，通高约8米，过去逢年过节，会有戏班来此演唱。

作为地方文化遗产，蜀锦、蜀绣是蜀地传统工艺，画

面造型向小说戏曲取材的产品在其艺人手下不时

有见，比如蜀锦所织脸谱“桃园三结义”，即是将四

川地区的三国文化、川剧艺术同传统民间工艺品结

合起来，具有浓郁的地域性特色，被人们作为收藏、

送礼的佳品。四川亦有羌绣，“5·12”地震后正被

有关方面作为帮扶灾区羌族妇女就业的重要工作

在实施。近来有创作者尝试汲取羌绣元素来表现

戏曲脸谱，如20lO年11月第六届四川旅游纪念品

设计大赛暨四川大学生旅游艺术设计大赛作品展，
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在川北绵阳某艺术院校举行，其中获得金奖的就有

羌绣肌理画《羌绣脸谱》。

京剧脸谱剪纸也是人们喜爱的艺术品。在陕

西、河北等传统戏曲和民间剪纸发达地区，这方面

作品屡屡有见。追溯历史，民间剪纸多出于女子之

手，而明清戏曲发达，“由于明清时期戏曲娱乐几乎

可以说是农村女子唯一的娱乐样式，因此她们对于

生活的理解，进而对于生活的描绘，自然就有很多

是出之于戏曲。于是，她们为后人留下了众多的民

间戏曲工艺品。”㈣各地民问，不乏擅剪戏曲人物的

名艺人。以中原河南为例，灵宝地处豫、陕、晋三省

交界，位于黄河中游，该县剪纸历史悠久，流传甚

广，风格接近陕北。县内知名艺人有张健吾、杨仰

溪等，后者尤其擅长剪各种戏曲人物，如《三娘教

子》、《打焦赞》、《芦花荡》、《破金门》、《挡马》、《打

店》⑨，这些都是脍炙人口的折子戏。再如，河南安

阳民间的木版灯笼匦。也就是裱糊在灯笼上的木版

年画，其特点之一亦是“类似折子戏，每盏灯笼上的

画面相互联系，四面形成一个有机的整体。一出出

有情节的戏曲故事，既有看头，又有说头，所以老少

都喜爱。如《古城会》、《黄鹤楼》、《华容道》、《三叫

门》、《豹头山》、《秦琼夺印》、《对花枪》、《吵宫》、

《反西唐》、《下燕京》、《战洛阳》、《三打白骨精》等

等。20世纪70年代，木版灯笼画中还出现了现代

戏曲，如《智取威虎山》、《红灯记》、《沙家浜》等。”∞

在华夏传统根基深厚的中原大地，扎根民间的戏曲

文化自古发达而且至今不衰(河南电视台主办的戏

曲专栏“梨园春”火爆多年，便是证明)，其在当地民

间美术艺人手中有着多姿多彩的表现，的确是“冰

冻三尺，非一日之寒”。

泥人、面人、糖人、糖画、瓶画等民俗艺术，也不

时从传统戏曲中取材。无锡惠山泥人驰名遐迩。除

了众所周知的大阿福，其手捏戏文亦堪称一绝，诸

如《白蛇传》、《天仙配》、《贵妃醉酒》、《霸王别姬》

等，造型生动，色彩艳丽，给人愉悦的视觉感受。

“可食可观”的糖画是中国民俗艺术的奇葩，被列入

国家级非物质文化遗产名录的四川糖画，其作品除

了龙、凤、花、鸟、虫、鱼等，也擅长表现戏曲人物故

事，有悲壮缠绵的《霸王别姬》，有忧国忧民的《貂禅

拜月》，有风趣幽默的《陈姑赶潘》，有为爱奋战的

《水漫金山》，还有《风仪亭》、《战马超》等等，栩栩

如生的人物，惟妙惟肖的画面，一一呈现面前，让人

宛如置身剧场欣赏舞台上一出出折子戏，只是没有

声声入耳的锣鼓丝弦罢了。面人又称面塑，其作为

民间工艺品，看似制作简单，实则艺术性甚高。从

新疆吐鲁番阿斯塔那唐墓出土的面制人俑和小猪

来推断，距今少说已有1300多年。宋代笔记《东京

梦华录》对捏面人有记载：“以油面糖蜜造如笑靥

儿。”这面人是可食的，谓之“果食”。陕西、河北等

地民间又称面塑为“面花”或“年馍”，从年三十到正

月十五，乡村里随处可见蒸制并互送礼馍的欢快场

面。这种能食的“面花”中，戏剧人物造型亦常见。

2007年初，成都举办美食文化节，笔者傍晚来到城

西主会场“一品天下”，在街头艺人的挑担上曾拍摄

下一组面塑戏曲人物“五虎上将”，红脸关羽，黑脸

张飞，须发皆自的老将黄忠，还有勇赵云、锦马超，

个个威风凛凛，生动逼真。五人中，前三者各自外

形特征明显，塑造不难；赵、马二人皆是相貌英俊、

手持长枪的年轻将军，面塑艺人抓住了戏曲舞台上

表现西北少数民族人物时常用的顺耳双垂的白狐

皮帽饰，一下子就将两个角色区分开来。正因为对

戏台上角色及表演有细致观察，民间艺人手中这

“活”便鲜活起来。

“画中要有戏，百看才不腻。”这是绵竹年画艺

人的口头禅。当然，不仅仅谈的是戏曲，而是指画

面的巧妙构思和安排。怎样才能使笔下“有戏”，就

人物形象塑造言，“传神”是关键。“传神”是中国艺

术的美学追求，具体说来，或强调“以形写神”，或标

举“离形得似”。四作为中国艺术，戏曲表演重传神

达意，民间美术也讲达意传神。绵竹年画向戏曲取

材的作品中，从表演形体描绘到角色眼神捕捉，从

场面主次安排到人物呼应关系，都处理得相当细

致，给人呼之欲出之感。武强戏文故事年画多打斗

场面，诸如三国、杨家将、呼家将等以连环画形式表

现，让我们有听“唱”戏的连贯之感。“金盔银甲刀

剑矛，仰首挺腹绿战袍；怒发冲冠红脸汉，红黄令旗

插背肩。”朱仙镇年画有关武门神绘制的这程式化

艺诀，兼及形神，亦未必不可供台上戏曲演员参考。

三国戏《空城记》是梨园名作，自京剧界“小叫天”以

来盛传不衰，脍炙人口。河北艺人张树梅和山西艺

人苏兰花都创作过戏曲剪纸《空城记》∞，却各有千

秋：前者构图稍复杂，有诸葛亮、司马懿和两兵卒，

重点突出人物长髯飘胸的脸谱；后者构图趋简单，

仅有诸葛亮和两兵卒，重点突出人物侧面头像的眼

睛⋯⋯二人的剪纸，迁想妙得，各具匠心，不但皆属

艺术创作中遗貌取神的佳作，而且都深得戏曲写意

传神的精髓。一般说来，美术是静态造型的空间艺

术，戏曲是流动演示的时间艺术。上述种种投射在

民间美术作品里的戏曲身影，若借用清代戏剧家李

渔的说法，未尝不可以说是一出出绝妙的“无声

戏”，它们定格着戏曲表演中一个个传神瞬间，为我

们留下了不可多得的戏曲写照。古往今来，传统戏
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曲和民间美术结缘深厚，一方面是传统戏曲丰富了

民间美术题材，一方面是民间美术扩大了戏曲传播

空间，彼此促进，共同发展。正是在民间美术与传

统戏曲携手中，我们得以更深切地感受到深厚博大

的中国文化的动人魅力。

注释：

①冯骥才：‘中国木版年画集成·绵竹卷序》，北京：中华书局，

2008年版。

②金梅：<戏曲与年画)，载《文艺报》2005年11月3日。

③‘中国木版年画集成·绵竹卷》，北京：中华书局，2008年版

19页。

④<明清时期的戏曲年画》，据http：／／www．8howchin&or∥ni¨一

hu且／nh州／t20070629■63750．htm。

⑤<重庆戏曲志>，北京：文化艺术出版社，1991年版346—347页。

⑥关于羌族民间戏剧，请参阅李祥林‘羌族戏剧文化遗产亟待抢

救保护>(收人<羌去何处——紧急保护羌族文化遗产专家建

言录>。冯骥才主编，北京：中国文联出版社，2008)、‘羌族释比

戏：当下审视和学术反思>(载<民族文学研究)2009年第l

期)、<川西北羌族地区的唱灯跳灯及其多元观照’(载<民族艺

术研究)20lO年第6期)，等等。

⑦羌人尊奉大禹，有其深层的族群意识在焉。笔者在<民间叙事和

身份表达——羌区大禹传说的文学人类学探视>(载<西南民

族大学学报》人文社科版，20lO年第lO期)中对此有探讨，可

供读者参考。
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(上接第38页)长，增添了大段的“反二黄”和“西

皮”唱段，这大胆的新突破步子迈的真是不小，用恪

守“传统”的尺度衡量，到底当不当、该不该这样做?

褒贬之间其说不一自在情理之中，但从演出现场的

实际效果看，那一浪高过一浪的热烈掌声和叫好

声，应该是最具说服力的“标准”答案了吧。不无遗

憾的是，像孟广禄这样将流派经典全面“刷新”上演

于舞台的举动还很少见，这一是由于他的艺术实力

特别是嗓音天赋演唱功力实在是骄人，二是恐怕还

的说当下京剧语境还缺少这样的“动感地带”与催

生氛围。

还得把话题往传统的底线这上拉，这京剧的传

统底线到底应该划在哪儿?还真有不好说的一面。

假如，现在有人唱《四郎探母》的杨延辉，演到“过

关”那一场不走“吊毛”，说这是按“老传统”来，观众

会买账么?再假如，现在的旦角扮相“回归”到“四

大名旦”之前，就像老剧照中见到的那样，说是传统

本色就该如此，那不成“八成儿你有病”了么?再举

《戏文内外》的例子，这位吴藕汀老先生说：“我看张

君秋尚早，很少注意，但至中年以后，对‘四大名旦’

之唱腔，有所偏向，一味追求新腔，要想成就‘张

派’，以至于接近歌曲唱法，故不为内行所许。而近

年来青衫，大有‘十旦九张’之势，实在所谓‘张派’
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就是容易学习，功力不到，也可敷衍。”其言也谬乎?

也未必然，前些日子有位北京资深老戏迷，在网上

连续发文纵谈数十年来看过的好角好戏，其中说到

在五十年代他为张君秋先生“新戏新腔”所倾倒，追

着看，而他的也是京戏迷的长辈却对“张腔张韵”的

风靡很不以为然，认为他痴迷张君秋，是年纪轻见

识短的缘故。现在回过头来看，张派声腔艺术怎一

个“接近歌曲唱法，故不为内行所许”就能“了断”的

呢?但这就是当年曾有过、曾被“传统”底线制约、

羁绊而终被历史证明不无短视的“误判”之词与不

经之论。

问题是，现在还会有这样的“误判”么?或换个

角度说，而今在舞台上挑起大梁成为主体的京剧新

生代，会在继承传统的同时也生成打造出新的“传

统”么?“后之视今，亦犹今之视昔。”也许今天看有

多少个理由摆在那里说这不可能，但再过十年二十

年倒也说不定，在社会公众的普遍认知中他们就是

名副其实当之无愧的国粹艺术京剧传统的一代

风流。

(责任编辑郑锦燕)
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