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的做法是正确的，也是今天中青年演员急需考虑的

问题。而现在我们那么多小梅兰芳，小程砚秋，小

苟慧生，说明我们现在的演员或者永远停留在临帖

的阶段，或者都丢掉了自己的艺术个性，正像李少

春对他的儿子李宝儿所说：“你要学我，充其量也就

是让人说你是小李少春，那就认哏了。”我想我们现

在的演员都以程派、梅派的终身制为荣，这其实是

京剧的悲哀，是京剧历史上的一个“哏”呐。

从这次谈话中我深感李玉茹老师以自己一生

的经验和教训，留给我们一份非常重要的遗嘱。后

来我多次通过电话向她请教，正当我已经计划好要

再去拜访她的时候，陈一鸣先生告诉我，李老师已

经进入抢救室，无法交谈了，你暂时不要来了⋯⋯

后来，我收到她的女儿如茹寄来的《李玉茹谈

艺说戏》一书，真如再沐春风。

论李玉茹的“传情写意"

众所周知，李玉茹是20世纪下半叶的一位卓有

成就的京剧表演艺术家；鲜为人知，她还是一位苦

心孤诣的思考者。几十年来，她对戏曲表演理论孜

孜不倦地探索，以她亲身的实践作为基础，学习、借

鉴、分析、归纳，终于到达相对真理的彼岸。她对于

戏曲尤其是京剧表演理论的阐释已然超越了她的

那个时代，足以令当今歪曲戏曲艺术本质特征的种

种谬论黯然。

今El的一些话剧导演屡屡抨击戏曲表演艺术

的弊端，诸如，戏曲演员不会创造个性人物，戏曲

表演塑造的人物是类型化的，而作为救世主的他

们偶尔涉及戏曲领域，其神圣使命便是教会戏曲

演员如何进行塑造人物的表演。近来，经常有学

者质疑戏曲演出的情节与结构，不明白传统戏中

为何要有“行路”一场，认为现代戏《智取威虎山》

中“打虎上山”一场纯属累赘，“定计”之后应该紧

接“打进匪窟”，这样的情节与结构才是简洁流畅

的。李玉茹似乎5年前就意识到会有现在的诘

问，当然也有可能是巧合，但不管怎么说，她在《传

承的楷模：学习程派、理解程砚秋》这篇具有较高

学术价值的论文中重点回答了此类问题。在论文

中，她多次阐释“传情写意”的论点，认为“传情写

意”是程派表演的最终目的。不仅仅是程派表演，

“传情写意”也是戏曲表演的目的，她列了这样一

个公式：“四功五法——技术——是为传情写意服

务的”。她所说的写意也是某种程度上的一种传

情，也就是说，戏曲表演的目的就是抒发情感，即

抒情性特征。这是戏曲与话剧在塑造人物上的根

本区别。
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一、抒情性是戏曲表演的本质

沈达人认为：“戏曲从来不遵守行动是自觉意

识的实现这一原则，而且一贯应用诗歌、音乐、舞蹈

等艺术手段，在刻画人物的行动的同时，把人物行

动的内心依据直接揭示出来，或者把外界刺激在人

物内心激起的反应直接揭示出来。这形成戏曲的

以整体方式体现的浓郁抒情性0”④他将戏曲的抒情

手法归纳为三类：一是借景抒情，二是借事抒情，三

是托物比兴。至于话剧表演，尽管也抒情，却是局

部的、片段式的、短暂的。话剧表演主要侧重于性

格鲜明、接近生活的语言、动作，戏曲表演也有类似

的动作、语言，但不带普遍性，因而形成不了总体特

征。两者区别的根源就是西方与中华民族两种不

同的传统思维模式。在漫长的人类进化历程中，西

方形成了定性定量，注重理性分析，讲究逻辑思辨

的思维模式；而中华民族则形成了整体综合，注重

审美，讲究心灵体验的思维模式。话剧和戏曲在各

自所遵循的传统思维模式控制之下产生了较大差

异。戏曲综合了诗歌、音乐、舞蹈、杂技等因素，创

造出“四功五法”的表演技术技巧，“唱念做打”和

“手眼身法步”是一整套系统完备的体系，这套体系

正如李玉茹所说，是为传情写意服务的。比如音乐

和舞蹈，两者都很难塑造具体可感的鲜活人物，而

抒发情感则是两者的强项。由此造成了戏曲表演

创造人物不只是依靠强化人物的表面鲜活，更注重

人物特定情感的抒发及心态、状态的揭示。换句话

说，戏曲表演所展示的人物个性主要是通过抒发个

性情感来实现的。这里非常需要清代李渔的一段
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话。他在《闲情偶寄》中说：“如《中秋赏月》一折，同

一月也，出于牛氏之口者，言言欢悦；出于伯喈之口

者，字字凄凉。一座两情，两情一事，此其针线之最

密者”。②这段话是对戏曲表演依靠抒发情感来呈现

人物个性的最好诠释。

二、戏曲表演虚拟的主要精神

黄克保认为戏曲表演虚拟的主要精神是写景

写情写人浑然一体。她指出：“状物抒情、情景交

融，是指演员一方面用表演赋予客观景物以典型形

象，同时又表现人物对客观景物的感受和态度，把

人物的主观情思同客观景物糅为一体，从人和景的

交流中表现出人的内心活动和精神面貌，写景、抒

情和刻画人物在表演过程中同时完成。”④黄克保对

于虚拟精神的论述至今仍是最为精辟的，由此也就

不难理解“打虎上山”一场的重要价值和永久魅力。

杨子荣趟马出场，他的虚拟表演既体现了穿林海跨

雪原的路程艰难，又面对群山抒发了他气冲霄汉的

豪情壮志，还展示了他那勇敢顽强、坚韧不拔的个

性。描景、抒情、写人三位一体，很难分辨出哪个动

作是描景，哪段表演是抒情，哪个身段是写人，三者

相辅相成，水乳交融般地包含在整个趟马之中，每

一个动作、身段既是描景又是抒情，同时写人。如

此之高超的表演，达到了所有戏剧种类表演的最高

境界。

遗憾的是，目前一些戏曲导演、演员并没有真

正理解李玉茹所论述的传情写意和黄克保阐释的

虚拟精神，他们倾心于话剧的风格，打造写实或生

活化的舞台样式，名为借鉴，实则照搬，无异于削足

适履。这句成语源自《淮南子·说林训》，该书中与

“削足而适履”对应的还有一句话，叫作“杀头而便

冠”，似乎更加形象、确切。

衷心地希望戏曲艺术实践的后继者深刻领会

前辈艺术家的真知灼见，不信邪，不摇摆，不犹豫，

不上当，独立思考，准确判断，敢于出新，挣脱传统

戏曲中非本质、非主要精神的诸多成分、手段的羁

绊，开创戏曲的新局面。

注释：

(D沈达人：<戏曲意象论>，文化艺术出版社，1995年版219页。

②《中国古典戏曲论著集成》(七)，中国戏剧出版社。1959年版

17页。

③黄克保：《戏曲表演研究>，中国戏剧出版社，1992年版60页。

从李玉茹看现代戏曲教育的成功实践

中国现代戏曲教育从陕西易俗社算起已有一

百年的历史。现代京剧教育始于欧阳予倩早年在

南通办的伶工学校。解放前办得最成功的还是仅

仅存在了十年的中华戏曲专科学校。在先后两任

校长焦菊隐和金仲荪的主持下，在程砚秋等新锐

思想的著名艺人支持与指导下，中华戏校在极短

的办学时间里，培养了大量优秀的具有新思想的

京剧人才。李玉茹是中华戏校的优秀毕业生，是

现代京剧教育结下的硕果之一，她关于京剧理论

与实践的一些思考，具有鲜明的时代特色和现实

针对性，对我们今天的京剧教育颇有借鉴和启发

意义。

戮李 伟

1919--1921年，欧阳予倩应张謇之邀在南通主

持伶工学社，开启了现代京剧教育之先河，但由于

办学时间太短，成效不是十分显著。1930—1940

年，在国民党元老李石曾和著名京剧艺人程砚秋的

支持下，焦菊隐、金仲荪先后主持中华戏嗌专科学

校，培养了大批具有新思想的优秀京剧人才，将现

代京剧教育推向新的高度，创造了戏曲教育史上的

奇迹。这一历史经验值得总结。

与以富连成为代表的传统科班教育相比，南通

伶工学社、中华戏曲专科学校等现代京剧教育最显
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