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京剧文本特色探究

囊田志平

摘 要：早期的京剧剧本，大多是依据京剧演员手中的“总讲”来编辑，或者根据剧目演出的文字笔录

整理而成。20世纪以来，苏俄戏剧以及欧美戏剧对中国戏剧艺术影响深远，戏剧文学创作从思维到

样式都不可避免的被触及，京剧文本创作中的文学价值获得了前所未有的重视，自元杂剧时代已经

形成的剧作规律——一方面张扬文学价值、一方面又严守舞台表演特殊规范，在这一时期真正全面

地被运用到京剧作品的创作追求之中。
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京剧文本，是京剧舞台演出所依据的文字脚

本，习称为京剧剧本。

早在元代，中国戏曲已经拥有了高水准的文学

剧本体制——元杂剧剧本。元代的文人剧作家们，

把自己对人生社会的感悟、对文学艺术的理解，熔

铸于杂剧剧本之中，形成中国历史上第一批精彩的

戏剧文学作品。

元杂剧剧本，一方面是剧作家们发表各自人文

感悟、展示其文学素养的园地，另一方面又是他们

熟悉舞台表演技艺、为专门的杂剧演艺所提供元素

的文字系统。这些作品中，人物形象鲜明生动，情

节构思引人人胜，文字精妙，词彩飞扬，充分体现了

元杂剧剧本的文学价值；而结构上又特别考虑末

本、旦本特征。遵循“四折一楔子”的格局，严守套曲

格律规范，反映出元杂剧剧本作为舞台表演艺术基

础元素的文字载体的特色。这种一方面张扬自身

文学价值、一方面又严守舞台表演特殊规范的双重

追求。成为自元杂剧剧本之后戏曲剧本创作的一项

基本规律，为绝大多数剧作家们长期遵循着。从根

本的追求来说，京剧剧本创作也遵循着这个规律。

一、京剧的文本样式

京剧兴起于民间，成熟于纷繁复杂的演艺市

场。在前期的发展过程中，所演内容多数依赖从徽

剧、汉剧、昆曲、梆子等各剧种的表演者那里口耳相

传得来的现成剧目，作为基础元素的文字部分，则

都吸附在表演者的身上，由演出时的唱、念表现出

来。由于社会因素、市场因素等多方面的作用，在

京剧形成的早期阶段，参与剧本创作的文人不多，

新作品的创作除凭借口耳相传去学习之外，主要依

靠演员们自己来完成。演员们在对剧本文字部分

进行创作时，无论对剧情、人物的设置，还是对唱、

念、做、打的安排，主要依据他们在舞台演出进程中

的实际体会来实施；在这个创作过程中，他们必然

较多地考察观、演双方的感受是否顺畅和谐，考虑

各种舞台元素的被凸显或彼此配合是否符合应有

的表演格局。这样的剧本，已经不能再有过多的文

字讲究和词彩的考虑了。对于那些曾经拥有较佳

文字和词彩的剧目，一旦在京剧舞台实践中被口耳

相传并且反复研磨、打造，原来曾经较为突出的文

学成分，也会必然地向舞台的实用需要靠拢，并在

这个过程里高度融合于舞台表演之中，因而在早期

的京剧文本中，文学价值的反映实际上已经深藏于

表演效果之中了。

在长期的演出实践中，一部分对舞台演出格外

留意的京剧演员，会把剧目里人物的唱、念词句用

文字记录在纸上。这种记录文字，有的只记录某一

个人物的唱、念词句，称为“单篇”；还有的不仅记录

下全部剧中人物唱、念词句，甚至把一些舞台演出

调度情况和表演程式内容都标注在上面，称为“总

讲”；“总讲”的拥有者，往往是京剧戏班中可以承担

执行排演任务的人，他们常常可以成为一些戏班的

作者简介：田志平。中国戏曲学院戏曲文学系教授；研究方向：戏曲舞台形态、戏曲文学。

·87·

万方数据



<戏曲艺术) 2010年8月

珍贵人才，对戏班演出的作用很大。

京剧早期在城乡演出，观众们或者熟知了具体

剧目，对其中唱、念词句大致了解，或者并不了解剧

目剧情，但对唱、念词句也不太在意，因而没有形成

阅读剧本的社会需求。自从京剧被列为宫廷演艺

品类，成为内廷观赏对象之后，为迎合宫廷观赏尤

其是慈禧太后的看戏需要，太监们专门抄写了相当

数量的京剧文字剧本，供慈禧赏戏时放在手边翻

阅，以便了解剧中人物唱、念词句所用的准确文字。

这种赏戏又看词的做法，后来逐渐为社会所接受，

从清朝末期至民国以后，社会上的一些民间出版单

位，开始刊印京剧剧本出版发行。这种刊印出版工

作，一直持续到20世纪晚期。在20世纪60年代，

还出现过由政府组织编辑的“京剧丛刊”、“京剧汇

编”等大型京剧剧本集。

早期的京剧剧本，大多是依据京剧演员手中的

“总讲”来编辑，或者根据剧目演出的文字笔录整理

而成。这种整理与编辑方式，是组织京剧文本的一

种重要途径。这种样式的京剧文本，主要由唱、念

词语和一定的表演程式注释词如[西皮原板]、[二

黄慢板]等构成。京剧长期在戏园和乡间的“伸出

式”舞台演出，剧中人物从上场门出场，在完成相关

表演内容后从下场门离开舞台表演区，这个完整的

过程就构成了一场戏；京剧文本的结构单元，主要

就是由这样一场一场戏连接起来；早期的京剧文

本，基本是以这种“分场制”的模式构成的。

完整的唱、念词语和简明的程式注释词，以及

“分场制”的结构，就形成了京剧文本的一种传统文

字样式。

19世纪末至20世纪初，京剧艺术进入繁盛时

期，开始吸引了一定数量的文人参与到剧本创作进

程中。这一时期，西方戏剧方式及其创作思维对中

国文化的影响日益强化，戏曲创作也不失时机地从

中获得了不少有益的借鉴。京剧文本创作，在仍以

舞台演出实践为核心追求的基础上，对其文学价值

的彰显也逐步加强，如更多地学习、吸收昆嗌作品

加入京剧文学园地，同时在有文人参与的新创或改

编京剧文本时，对文字的准确程度以及唱词的文彩

都给与重视。

20世纪以来，苏俄戏剧以及欧美戏剧对中国戏

剧艺术影响深远，戏剧文学创作从思维到样式都不

可避免的被触及，京剧文本创作中的文学价值获得

了前所未有的重视，自元杂剧时代已经形成的剧作

规律——一方面张扬文学价值、一方面又严守舞台

表演特殊规范，在这一时期真正全面地被运用到京

剧作品的创作追求之中。一部分格外追求文学价
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值的新剧本创作，有时甚至对舞台表演规范产生忽

视，如有些剧本实际上已经从传统结构的“分场

制”，靠向了西方戏剧传统结构的“分幕制”。再如

一些剧本的唱、念词语也更体现了剧作家的个性风

格，而反过来要求舞台表演作出让步与适应；还有

的剧本在舞台提示语方面内容也更为丰富，把来自

于西方戏剧的舞台美术的构思也列入其中。一批

对文学价值和表演规律都重视，对“分场制”有所突

破或改进，在唱、念词语上可以体现剧作家的个性

风格，在舞台提示语中也可以列有舞台美术相关内

容的剧本，可以称为新式的京剧文本样式。

京剧的文本样式，主要就是这样传统式与新式

的两大类。

二、京剧文本的信息蕴含

在传统式的京剧文本中，所有的唱、念词语和

简明的程式注释词，都是对于舞台演出的忠实记

录，这样的文本，可以认为是舞台演出记录本，而并

非是脱稿于剧作家之手的剧作文本。在这样的文

本中，主要蕴含的信息是舞台演出内容，如《四郎探

母》“坐宫”杨延辉上场后，在文本中是这样表现的：

杨延辉(引子) 金井锁梧桐，长叹空随，一

阵风。

(念) 失落番邦十五年，雁过衡阳

各一天，高堂老母难得见，

怎不叫人泪涟涟。

(白) 本宫，四郎延辉，山后磁州

人氏。父讳金刀令公，母

亲佘氏太君⋯⋯

(西皮慢板) 杨延辉坐宫院自思自叹，

想起了当年事好不惨然。

这里的“引子”、“念”、“白”、“西皮慢板”，分别

标志着糅合唱、念两种方式的“打引子”，念诵时句

式格律感比较突出的“定场诗”，韵味十足但句式自

由的“坐场白”，以[西皮]声腔与[慢板]节奏相匹

配的演唱格局等等。

再如《三岔口>中焦赞与解差上场后，在文本中

这样表现：

焦赞(内白) 趱行哪!

(解差甲、解差乙、焦赞同上。)

焦赞 (扑灯蛾牌) 恼恨奸贼太猖狂，太

猖狂!

私通北国害忠良⋯⋯

这里的“内白”，指在走上表演区之前的高声念

白。因为焦赞是由花脸扮演，所以这句念白的语气

声调有着独特的舞台效果，对于每一个了解京剧舞
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台演出的人，这种效果都是可以通过剧本文字的望

“文”而获知实际演出的声音，通过读“词”而感知实

际演出的表演状态的。“扑灯蛾”则是一种专门念

诵的曲牌格式，熟悉者大多知道用什么样的节奏和

语调来念诵。

与传统式文本比较，新式文本的信息蕴含则略

不相同。由一批熟悉舞台演出情况的剧作家编写

的新式文本，以及一些已经经过舞台排演实践检验

的新式文本，既可以保留传统式文本中所蕴含的舞

台演出内容信息，同时又可以通过人物语言、剧情

构造等多方面手法，让文学信息也凸现出来，达到

表演艺术与文学价值的双美效果，甚至可以反映出

舞台演出中更多新的元素。如新编京剧《曹操与杨

修》第四场：

【追光送二士兵抬一柄剑上，赫然以剑示众。

【另一束追光引招贤者上。

招贤者对，都怪这柄剑不好!丞相梦中杀人

的时候，你不在那儿，丞相拿什么杀

人?是应该拿它示众。

【二士兵抬剑下。

招贤者曹丞相礼贤下士，大礼祭奠孔从事，

升赏主簿杨修，犒赏三军将士，再下

求贤之令。招贤哪⋯⋯(隐去)

【光启。一片肃杀的孔闻岱灵

堂。夜。

【曹操、杨修、公孙涵、将士等肃立

灵前。

曹操(念)梦中失手，错杀无辜，

痛悔何及，泪落如豆!

【二道幕启，庄严肃穆的孔闻岱灵堂。

杨修(冷笑)嗬，嗬⋯⋯(唱)

曹孟德大英雄令人钦敬，

有过错为什么不肯担承?(1)

在这个文本中，“追光”、“二道幕”这些新型的

舞台装置，都作为剧中所运用的元素被细腻地标示

出来。“二士兵抬剑上场示众”的舞台标示，与招贤

者的言辞相配合，则构成了鲜明而又精彩的文学信

息的立体凸显，为该剧的文学价值增添了一笔。

新式文本中，除上述这样一批既保有舞台演出

内容信息并使之更为丰富起来，同时又凸显了文学

信息的独特存在的优秀文本之外，还有一部分对舞

台演出情况了解不深的剧作家所编写的新式文本，

则明显停留在仅仅以书面方式凸显文学信息阶段，

其舞台演出信息方面的蕴含并不清晰。从这样的

作品中可以看出作者对文学价值的关注及追求，因

而文学信息的蕴含被特别地强调出来。

根据创作年代和创作题材的不同，京剧文本中所

蕴含的社会人文信息目前大致划分为传统题材、现代

题材和新编古代题材三类，一般称为“京剧传统戏”、

“京剧现代戏”和“新编京剧古代戏”。“京剧传统戏”

一般是指1949年新中国建立以前所编演的剧目。建

国后上演的传统戏剧目，大多经过了认真的整理和修

改。“京剧现代戏”是指反映1919年“五四”运动至

今近百年生活内容的题材，主要在1949年以后创作

的剧目。“新编京剧古代戏”，则是当代作者创作或

者改编的反映古代生活内容的剧目。

京剧文本在人文信息的蕴含方面，从早期的深

藏于舞台演出手法之中，逐步发展到向时代文学靠

拢，尝试通过舞台手法和文学手段的结合去表现丰

富、深刻、微妙的人类精神世界。这种尝试应该说

取得了相当的成功，在“京剧传统戏”、“京剧现代

戏”和“新编京剧古代戏”中，都能找到这样成功的

例子。

三、程式内容与剧作语言

成熟的京剧文本，不论是传统式的还是新式

的，都必须认真地对待舞台演出中的程式问题，因

为戏曲的所有演出内容，都需要转换为一个个具体

的程式结构单元，才能够在舞台上组织成完整的严

谨的立体作品。传统式的京剧文本，事实上本身已

经构成舞台程式语言格局，新式京剧文本如果要成

为舞台演出所应用的脚本，其剧作语言就必须与舞

台程式语言相契合，才能够完成从文本向舞台立体

呈现的转变。

京剧文本的创作者，需要对京剧舞台演出状态

了然于心，尤其对程式语言在全部创作中的作用基

本掌握，才能够达到文本与演出之间的顺利融合。

程式语言在戏曲舞台演出中的作用，与电影拍摄中

的画面组接结构——“蒙太奇”语言的作用相似，在

整部作品中犹如字、词、短语那样，是构成作品的物

质结构单元，是艺术创作的最基础成分。刘琦先生

在所著《京剧形式特征》一书中，列举了京剧《斩马

谡》的全部程式单元，可作为参考：

龙套“站门”——诸葛亮“唱上”、“归

座”——探子“挖门”进帐报事——诸葛亮“升

帐”——蜀兵站“一条边”。赵云台口“下

马”——诸葛亮出位赐酒．赵云“洒酒”敬天

地——赵云向帐内“一望”。诸葛亮示意退

去——赵云“一亮”下场——诸葛亮再“升

帐”——王平“唱上”，“挖进”——诸葛亮唱

[西皮小导板]——诸葛亮、王平对唱[西皮快

板]——王平做“硬屁股坐子”、起立下场——
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幕内念“一十、二十、三十、四十打完”——马谡

“唱上”、“挖进”——诸葛亮、马谡对唱[西皮快

板卜一马谡出帐唱[西皮散板]——马谡进帐
起“叫头”念白——诸葛亮唱[西皮散板]——

诸葛亮起“叫头”念白——诸葛亮、马谡对念

“慢三叫头”、“哭介”——龙套喊“堂威”，诸葛

亮“一望”、“两望”——马谡出帐，复回，诸葛亮

起“叫头”念白——马谡跪谢，起立，诸葛亮、马

谡念“三叫头”、“哭介”——龙套喊“堂威”，诸

葛亮、马谡分别“一望”、“两望”——马谡出帐，

“垛泥儿”亮相下场——诸葛亮唱[西皮散

板卜一赵云下场门上，进帐，诸葛亮、赵云对
白——唢呐吹“尾声”。龙套翻下，诸葛亮下场

门下。赵云随下。聊

这些程式单元的叙述，一般情况下只有在业内

人士和表演者的认识中存在，剧作者未必达到这样

细腻的程度。一旦能够掌握到这样细腻的程度，则

非常有利于创作出适合演出的文本，著名京剧剧作

家翁偶红、范均宏等，能够从容地掌握京剧舞台程

式语言，因而创作出不少长期上演并流传很广的京

剧文本。

四、京剧文本的结构特征

京剧文本的段落结构，主要是按照分场方式来安

排；这样的结构，可以方便演出中基本不关闭大幕。

一部分新式文本，因为考虑演出中运用了布景，所以

借鉴话剧的分幕结构，以便利用大幕的多次关闭与开

启来置换布景，并产生舞台装置的预期效果。京剧的

演唱主要采用板腔体，传统式文本的唱词，以整齐的

七字句、十字句为主形成唱词的结构，区别于昆曲等

曲牌体格式长短句的唱词结构；新式文本在七字句、

十字句基础上，则较多地尝试字数不确定的长短句结

构，但音乐构成仍是板腔体为主。

传统式文本中，有许多剧目来源于各种地方剧

种大型作品中的一部分场次的截取。因古代南方

的南戏以及后来的明清传奇作品，将全剧结构中的

最大单元称为“出”(韵)，而古代北方的元杂剧则将

全剧结构中的最大单元称为“折”，京剧文本中那些

截取自古代大型剧本中一部分场次的剧目，习惯称

为单“出”或单“折”。这些在原本大型剧作中相对

完整的单“出”或单“折”戏，在京剧舞台演出实践中

一般都经历了相应的调整、改进，已经适宜于京剧

的演出特色，有的已被细分为若干场次，成为首尾

完整的故事剧。

这些来自于传统大戏中的单“出”或单“折”戏，

经改编演出后，在演出时间长度上或长或短，并没
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有一定之规。与这些单“出”或单“折”戏不同的，还

有一些来自于各地民间的小型剧目，或载歌载舞，

或滑稽调笑，形成一类被称为“小戏”的作品。这些

“小戏”一般不再从中划分场次，而是把时间和空间

高度集中，用以展示一个事件，解决一个矛盾冲突，

故事不但首尾完整而且短小精悍。

另一方面，根据观众看故事的观赏需求，京剧

文本中还有一部分采纳了较长篇幅的故事容量，需

要经过连续几个晚上的演出才能把内容全部展现

给观众。这样的剧目结构被称为连台本戏。新式

文本中，一般不再产生这样的超长结构，而基本是

一个晚上可以演完的单本剧形式。

京剧文本的结构，是完全服务于场上演出需要

而形成的。在许多传统式的文本和一部分新式文

本开篇部分，首先都要注明剧中人物与京剧行当的

对应，即列出一个由人物和行当共同组成的表格。

如传统式文本《四郎探母》的人物表格：

杨延辉：老生；铁镜公主：旦；萧太后：旦；杨延

昭：老生；杨宗保：小生；余太君：老旦；杨八姐：旦；

杨九妹：旦；大国舅：丑；二国舅：丑；

再如新式文本《徐九经升官记》的人物表格：

徐九经——大理寺正卿，(丑)。李倩娘——刘

钰的未婚妻，(正旦)。刘文秉——安国侯、刘钰义

父，(净)。刘钰——四品将军，(武生)。徐茗——

徐九经侍童，(娃娃生)。李小二——酒家、李倩娘

堂兄，(生)。并肩王——皇帝叔父，(老生)。尤

妃——并肩王之妃，(二旦)。尤金——尤妃之弟，

(小生)。尤母——尤金之母，(老旦)。司务甲——

大理寺司务，(丑)。司务乙——大理寺司务(丑)。

幻影甲——徐九经幻影，(丑)。幻影乙——徐九经

幻影，(丑)。

从创作角度来看，京剧文本中一般都体现着传

统创作理论关于“起、承、转、合”的结构特色，故事

的开端、发展、转折、收束都有一定之规，显现出一

套特有的章法。京剧文本在展开事件情节、推进人

物行动方面，基本采用点线结构。这种结构方式，

基本遵循古代戏曲剧作创作理论中“一人一事”的

重要观点，从繁复的事件过程中提炼出主要线索，

以主要人物的行动为情节发展的核心，因而保持了

观众欣赏中的简洁、明快，并为观赏者留出了赏析

演技的丰富空间。新式文本中也有采用话剧剧作

“团块结构”的，尝试以多人多事的复线推进方式，

来表现纷繁复杂的现实社会；由于京剧本身在演出

实践中长期形成的观演特色，以“团块结构”来进行

创作的新式文本，至今未能全面经受实践检验，产

生出为同行和社会普遍认同的好作品来。
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京剧传统式文本的一场场戏中，基本上遵循了

从古代流传下来的唱念格式的文词方式，主要人物

出场时。一般都要有一种相对庄重的表示，这些庄

重的表示就采用了“打引子”、“定场诗”、“坐场白”

以及“上场诗”、。上场对子”等等程式，这些程式在

文本中转化为格式鲜明的文词。在新式文本中，一

部分带有鲜明传统特色的程式不再被采用到文本

之中，如“打引子”、“定场诗”、“坐场白”等等，使主

要人物出场时的具体文词结构就发生了有别于传

统的变化。这种具体文词结构的变化，在现今已经

十分盛行；传统式文本的一些文词结构方式，已经

在几十年来的京剧剧本创作中不再被采用。

根据演出中技艺特征的安排，京剧传统剧目还

有“唱工戏”、“做工戏”、“武戏”等划分，传统京剧

的文本结构也随之体现出以唱词为主、以念白和程

式动作提示词为主、以武打相关的情节提示词为主

等等。在这样的不同结构状态中，文本文词的表现

形态有一定程度的区别。

五、京剧文本的唱、念词语风格

京剧文本的唱、念词语，总体上继承了明清白

话小说以及民间说唱艺术的风格，表现出一种文、

白相间的基本特色。为体现文言与白话的区别，京

剧表演中形成了韵白与京白两种主要的念白方式，

这两种念白方式，在演唱中也实际存在着。韵白的

发音里，遵循着由古代韵书中所规范的许多字的发

音方式，存在着“尖团字”、“上口字”等区别于现代

字音的读音方式。传统式文本中，韵白在文词中是

清晰存在的，进入20世纪中叶之后，在逐步兴盛的

新式文本创作中，韵白已经日益少见；在以20世纪

社会生活为原型所创作的“现代题材”剧作中，韵白

基本上不再适合于多数人物的塑造，因而几乎达到

了完全隐退的程度。

京剧文本中既要表现处于社会主流地位的人

物，也要表现处于社会底层地位的人物，各色人物

都有自己的言语风格；当剧情需要塑造文人雅士形

象时，京剧文本偶尔也可以采用古典诗文的全文言

方式，当剧情需要塑造底层民众形象时，京剧文本

又可以大量采用里巷街头的生活俗语方式。通过

对不同人物所运用的语词风格加以表现，就能够快

捷而鲜明的达到塑造人物形象的目的。

传统京剧文本的唱、念词语，比较注重对人物

本身动作或对观察现象判断的表述。如京剧《武家

坡》中薛平贵唱词：“一马离了西凉界”，如京剧《坐

宫》杨延辉唱词：“杨延辉坐宫院自思自叹”等等，把

人物正在进行的行为直观地表述出来。念白词语

如《打渔杀家》丁郎念白：“离了家下，来到河下。”迅

速交代了人物的动态过程和动态环境。再如《四进

士：}中宋世杰出场时的一段念白，把人物观察到的

一段情景清晰地表述出来：

啊!这信阳州一班无头光棍，追赶一个女

子，若是追在无人之处，那女子定要吃他们的

大亏。

传统京剧文本的唱、念词语，也比较注重对

人物性格的直观揭示。如宋世杰在看到女子被

坏人追逐后，立刻想到：“我不免赶上前去，打他

一个抱不平!”无论是剧作家的创作，还是由表演

家在演出中加以丰富、充实，这一类凸显人物性

格的词语，都会不断地被挖掘出来。

传统京剧文本的唱、念词语，直接借鉴古

典诗词的创作经验，非常注重对所表述内容或

人物内心情状的形象描绘。如《坐宫》中杨延

辉唱词：“我好比笼中鸟有翅难展，我好比虎离

山受了孤单。我好比南来雁失群飞散，我好比

浅水龙久困沙滩。”如《贵妃醉酒》中杨玉环唱

词：“当空雁儿飞腾，闻奴声音落花荫。”

传统京剧文本的唱、念词语，最注重的应

该是表演中与音乐特性的契合。经过长期舞

台实践锤炼的京剧文本，无论唱词、念词，都达

到合辙谐音、朗朗上口的语音特点。特别注重

音乐特性，是京剧文本词语风格上一个十分突

出的标志。

以上是对京剧文本样式的一些探究，如果

从文本蕴含的内容来分析，节奏、韵味与意境

等等问题，还值得进一步探讨。

由于京剧艺术中舞台表演占据着重要的

位置，主要的审美信息也是通过表演来传递给

观众的，包括作家所关注的人文精神，也需要

通过精妙的舞台表演来呈现，因而阿甲先生曾

提出“表演文学”的观点，尝试解读文学在表演

中的融汇状态。如此来看，对京剧文本的研究

还有必要更深入一层，以期获得文本蕴含方面

的更多认识。

注释：

①‘曹禺剧本奖获奖作品选>第二卷，作家出版社，2007年

版418页。

②刘琦：‘京剧形式特征>，天津古籍出版社，2003年舨62—

63页。

(责任编辑 曲谨春)
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